garrafas que guardam simbolos e sonhos:
a arte em areia colorida de Majorlandia




garrafas que guardam simbolos e sonhos:
a arte em areia colorida de Majorlandia

CY|ER[Yartista popular
MUSEU DE FOLCLORE EDISON CARNEIRO

Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
Iphan / Ministério da Cultura




Ministério da Cultura
Ministro: Juca Ferreira

Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional

Presidente: Luiz Fernando de Almeida PARCERIA
Departamento de Patrimonio Imaterial Associacao de Amigos do Museu de Folclore
Diretora: Marcia Sant’Anna Edison Carneiro

. Presidente: Lygia Segala
Centro Nacional de Folclore e

Cultura Popular PATROCINIO

Diretora: Claudia Marcia Ferreira . .
Caixa Economica Federal

Presidente: Maria Fernanda Ramos Coelho

realizagao patrocinio

L E“ s BEEC CAIXA

LOVEEE NDEMAL




Setor de Pesquisa

COORDENADORA
Maria Elisabeth Costa

Programa Sala do Artista Popular

RESPONSAVEL
Ricardo Gomes Lima

EQUIPE DE PROMOGAO E COMERCIALIZACAO
Magnum Moreira, Marylia Dias e Sandra Pires

PESQUISA E TEXTO
Cesar Baia

EDICAO E REVISAO DE TEXTOS
Lucila Silva Telles
Ana Clara das Vestes

DIAGRAMACAO
Marcos Corréa

FOTOGRAFIAS
Flavia Correia

PRODUGAO | PROMOART
Flavia Correia

ASSESSORIA DE COMUNICA(}AO
Marcia Shoo

PROJETO DE MONTAGEM E PRODU(}/:\O DA MOSTRA
Luiz Carlos Ferreira
Talita de Castro Miranda (assistente)

PRODUQAO DE TRILHA SONORA
Alexandre Coelho

G238 Garrafas que guardam simbolos e sonhos: a arte em areia colorida
de Majorlandia / pesquisa e texto de Cesar Baia.-- Rio de Janeiro :
IPHAN, CNFCP, 2010.
36 p.:il.-- (Sala do Artista Popular; n. 163).

ISSN 1414-3755

Catalogo da exposicao realizada no periodo de 11 de novembro
de 2010 a 12 de dezembro de 2010

1. Arte popular - Artesanato em areia. 2. Garrafas de areia. 3.
Artistas populares — Ceara. |. Baia, Cesar, org. Il. Série.

CDU 7.067.26 (813.1)

CEIER[Jartista popular

e 0T07C

MUSEU DE FOLCLORE EDISON CARNEIR

A Sala do Artista Popular, do Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular/CNFCP, criada em maio de 1983, tem por objetivo
constituir-se como espaco paraadifusdo daarte popular, trazendo
aopublicoobjetosque, porseusignificadosimbolico, tecnologiade
confeccdooumatéria-primaempregada, sdotestemunhodovivere
fazerdascamadaspopulares.Nela,osartistasexpdemseustrabalhos,
estipulandoliviementeo precoeexplicandoastécnicasenvolvidas
na confec¢ao. Toda exposicao é precedida de pesquisa que situa o
artesdo em seu meio sociocultural, mostrando as relacdes de sua
producao com o grupo no qual se insere.

Osartistasapresentamtematicas diversas, trabalhando maté-
rias-primasetécnicasdistintas. Aexposicao propiciaao publicondo
apenasaoportunidade deadquirirobjetos, mas, principalmente, a
deentrarem contato comrealidades muitas vezes poucofamiliares
ou desconhecidas.

Em decorréncia dessa divulgacédo e do contato direto com o
publico, criam-se oportunidades de expansdo de mercado para os
artistas, participando estes mais efetivamente do processode valo-
rizagcdo e comercializag¢do de sua producao.

O CNFCP, além da realizacdo da pesquisa etnografica e de
documentacéo fotografica, colocaadisposi¢do dosinteressados o
espacodaexposicaoeproduzconvitesecatalogos, providenciando,
ainda, divulgacdo naimprensa e pré-labore aos artistas no casode
demonstracédo de técnicas e atendimento ao publico.

Saorealizadas entre oito e dezexposi¢des porano, cabendoa
cada mostra um periodo de cerca de um més de duragéo.

ASAPprocuratambémalcancgarabrangéncianacional,receben-
doartistas das varias unidades da Federacdo. Nesse sentido, ciente
doimportante papeldasentidades culturaisestaduais, municipaise
particulares, o CNFCP busca com elas maior integracgao, partilhan-
do, em cada mostra, as tarefas necessarias a sua realizacgao.

Uma comissao de técnicos, responsavel pelo projeto, recebee
seleciona as solicitagdes encaminhadas a Sala do Artista Popular,
por parte dos artesaos ou instituicdes interessadas em participar
das mostras.
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Garrafas que guardam simbolos e sonhos: a arte em
areia colorida de Majorlandia )
CESAR BAIA

Potesservemparaguardaragua, masfloresnos
potes servem para guardar simbolos. Servem
paraguardaramemoriade quemfezdequem
bebeedequem,vendoasflores,lembradeonde
veio. E quem é. Por isso ha potes com flores.
(Brandao, 1982)

Aspalavras do professor CarlosRodrigues Brandao
expressambemosentimentoqueinundouminhaalma
ao ingressar no mundo da arte em areia colorida de
Majorlandia, em Aracati, cidade do litoral cearense.

Osolhosjaacostumadosavergarrafascomimagens
emareiacoloridanao estavam preparados parareceber
tantaluz,acomecar pelaintensaluminosidade doama-
nheceremMajorlandia,ondepequenaextensdodepraia
ainda guarda em suas areias as cores das jangadas, que
vao ganhando o douradodo sol nascente no horizonte,
quando levadas para o mar.Imagem que, para serbem
percebida, deve,antes, serfotografada pelasnossasreti-
nas. Por isso ha garrafas com arte em areias coloridas!



A chegada a Aracati ja denunciava o espetaculo
que estava por vir. Situada a cerca de 150km da capital,
banhada pelorio Jaguaribe', hoje com uma populacdo
de quase 70.000 habitantes, a cidade foraimportante
polo comercial e sociocultural do Ceard, ponto de li-
gacgao entre o sertao e as economias do Brasil col6nia e
imperial.

Aracaty ou Aracatu vem do tupi-guarani — ara
(tempo, claridade) e catu (bom, bonanc¢oso), significan-
do”bonstempos, umaregiao que impressionava pela
claridade e mansiddo de suas dguas, aragem cheirosa,
vento que cheira ou rajada forte”. Sua denominacao
original era Arraial de Sdo José dos Barcos do Porto dos
Barcos do Jaguaribe, depois, em 1766, Vila de Santa
Cruz de Aracati e, desde 1842, Aracati.

Aimportancia da cidade como polo econémico
e cultural é revelada pelas marcas de sua arquitetura
urbana, que contempla um conjunto de casas térreas
e sobrados, revestidos com azulejos portugueses. A
largura das ruas tinha o objetivo de atenderasfuncgdes
econOmicas da época.

Aatividadedeabatebovinofoiaprincipal responsa-

vel pelaocupacaodeterras naregido. Porvoltade 1740
jaexistiam oficinas de charque em Aracati.O comércio
de carne e couro manteve-a, por longo tempo, como
alocalidade de maior influéncia econdmica, social e
politica do Ceara.

O centrohistérico contemplaum plano urbanistico
doperiododecriacdoeinstalacaodaViladeSantaCruz
do Aracaty, quando vieram de Portugal, juntocoma
CartaRégia, as recomendacdes adotadas pelo Parecer
do Conselho Ultramarino de Lisboa. Referiam-se,
sobretudo, a largura das ruas, a extensao das pracas, a
localizacao dos edificios publicos, bem como aos tipos
decasasresidenciais,quedeveriamseriguaiseteromes-
mo perfil, atendendo, sobretudo, ao aspecto estético.

Destacam-se os prédios da Casa de Camara e
Cadeia (Camara Municipal), a Igreja Matriz de Nossa
Senhora do Rosario, Igreja de Nossa Senhora dos Pra-
zeres, a casa de Adolfo Caminha, e o sobrado do Barao
de Aracati (hoje Instituto do Museu Jaguaribano), que
integram o conjuntoarquiteténico quefoiconsiderado
patriménio nacional em 2000, tombado pelo Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.



Hoje, a base econdmica da cidade é a pescaea
criagdo de camardes, fortalecida pelo turismo, que

tem nas praias forte atrativo: Retirinho, Fontainha,
Lagoa do Mato, Quixaba, Canoa Quebrada e Ma-

jorlandia. Destacam-se Canoa Quebrada, ponto de
comercializacao das garrafas de areias coloridas,
também conhecida pela industria de labirintos,
em face do grande fluxo de turistas que a tornou
famosa na regiao; Fontainha, onde se encontram as
falésias, fonte da matéria-prima - as areias coloridas
- utilizada para a confec¢ao das garrafas, e, por fim,
Majorlandia, cendrio da histéria da arte em areias
coloridas, porque consagrada como seu local de
origem. Foi nela que nasceu a arte e o oficio dos ar-
tistas que enchem as garrafas de simbolos e sonhos.

Situada a 12km da sede, a belissima praia de
Majorlancia parece um paraiso em meio a denso
coqueiral, com lindas falésias avermelhadas, dunas e
fontes naturais.

As falésias sao a principal fonte de matéria-prima
dos artistas das areias coloridas. Sado formacdes geo-
graficas litoraneas, a rigor, um ressalto do tabuleiro,
que, aosofrero processo de abrasao, recuaemdirecdao
ao continente, ampliando a superficie erodida pelas
ondas, que é chamada de terraco (Monteiro, 2001).
Nelas comeca o processo de producdo dessa arte que
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ganhou o mundo.

O primeiro contato com um dos artistas foi a par-
tir de modesto quiosque instalado no calcadao, onde
se via uma chamada sobre “areias coloridas”, além do
nome Rai. Sai a procura e encontrei Raimundo Nonato
da Silva, 38 anos, natural de Majorlandia, dono do
quiosque.

Raimundo usa esse pequeno espaco para produ-

zir suas pegas com areia colorida, que ficam expostas
para venda |1a mesmo. Além das suas pecas, expoe
a de outros artistas. Fala orgulhoso que vive de sua
arte, mas complementa sua renda com a venda de
outros produtos, como sorvetes, refrigerantes, al-
gumas pecas de bijuterias, como cordoes, brincos,
etc., e também como dono de uma “bodega”, onde
vende produtos variados de alimentacao, desde

biscoitos e refrigerantes até feijao, 6leo.

Raimundo me recebeu com extrema gentileza
e se ofereceu para me fazer companhia, dizendo
que ndo poderia conversar comigo naquele mo-
mento, mas que me levaria a casa de Edgar. Saimos
em direcao a casa de Edgar pelas ladeiras de areia,
embaixo ja de sol a pino, o0 que aumentou o esforco
fisico de subida.

Ainda sob o impacto da beleza natural de Major-
landia, asladeiras e vielasdomorro, recheadas de casas
extremamentesimples,apareciamagoracomoumcon-
traste, revelandoacondicaode pobrezadaquela parte
da populacdo da localidade.

De fato, até agora eu tinha visto apenas a parte
a beira mar, onde nao havia nem mesmo moradias
dos pescadores, mas grandes quiosques, residéncias
de veraneio, pousadas e bares da “gente de fora”.
Soube, mais tarde, que, conforme a praia foi ficando
mais conhecida, os moradores, em sua maioria pes-
cadores, foram cedendo a especulagdo imobiliaria,
vendendo seus lotes e subindo o morro.

Ressalte-se que nao vi miséria, mas casas muito
simples, algumas bastante aconchegantes e espa-
¢osas, como a de Rai, onde tive o prazer de jantar,
numa das noites que estive na cidade, um delicioso
peixe com pirao feito por sua jovem esposa, Isadora,




em companhia de sua filhinha Raissa, de trés anos de
idade. Para matar minha curiosidade e completar a
hospitalidade e gentileza, meus anfitrides, enquan-
to me serviam um cafezinho, me explicaram que
aquele peixe se chamava “biquara”, o peixe mais
saboroso e popular da pesca didria. Nesse encontro,
Raimundo falou sobre o prazer e alegria que tem ao
fazer as garrafas de areias coloridas, porque exercita
a sua criatividade ao mesmo tempo em que divulga
aarte, quando a produz e a vende em seu quiosque
na praia, para que todos vejam seu processo de
producao.

Voltando as ladeiras, chegamos a casa de Edgar e
fomosrecebidospordonaCosma,suaesposa.Raideixou-
me em companhia do casal Edgar Andrade de Freitas,
60 anos, e Cosma Pinheiro de Freiras, 56 anos.

Acasasimplesdocasal,igualmenteaconchegante,
ofereceu-me uma varanda, onde sentamos e passa-
mos a conversar sobre a arte e oficio que os mantém
financeiramente. A relacao afetiva do casal parece se
fortalecer na criacao das garrafas de areias coloridas,
uma vez que produzem juntos e falam com prazer e

alegria desse fazer.

Edgar passou a contar sobre quando comecou a
trabalharcomaareiacolorida. Aprendeudesde menino
com dona Joana Carneiro (1908-1978), tia de dona
Cosma. Foi pelas maos e criatividade de dona Joana
que,segundooquecontamosmoradores maisantigos,
Majorlandia ficou conhecida como o local de origem
da arte em areias coloridas.

Aarte e o oficio se espalharam, em primeiro lugar,
para Morro Branco, também litoral leste do Ceard, por
contadagrandeincidénciadefalésiasnalocalidade,e,
em seguida, para o litoral do Rio Grande do Norte,
destacando-se o municipio de Tibau, também conhe-
cido como a terra das areias coloridas.

Enquanto Edgarforaapanharrecortes dejornaise
todasortedeimpressos sobre otrabalho querealizam,
donaCosmalembrou que, parafugir davida dificil que
tinham quando recém-casados, foram para Fortaleza,
em 1970, ela com 16 anos de idade e Edgar com 20.
L3, criandoasimagensdas paisagenslitoraneas, pude-
ram criar os seis filhos, e conheceram varias partes do
mundo, contou orgulhosa,emboraelasétenhacome-




cadootrabalho mesmoem 1976, quando seiniciouna paraavida e acirculacdo de trocas de bens, cer, se reproduz e se recria pelas méos habilidosas

aprendizagem com o marido. de servicos, de ritos e simbolos entre pes- dos artistas de Majorlandia, que fazem da arte em
Edgar, ja de volta, complementa, mostrando o soas e grupos sociais. Enquanto resiste a areia colorida arte Unica, impar, pela forma como
album comasfotos dos doisem Téquio, onde demons- desaparecer e, preservando uma criam as imagens dentro das garrafas.
traramatécnica,aconvitedeumaemissoradetelevisio, mesma estrutura basica, a todo Dai, o prazer de Edgar com todo esse processo,
logoapos terem participado de um documentario, re- momento se modifica. O que que se inicia com a ida para as falésias, geralmente
alizado pela mesma emissora, em 1998, em Fortaleza. significa que a todo momento ao raiar do dia, quando, com utensilios variados,
Ainda mostrando as fotos, contou que conheceram a se recria. (1982: 36).
Argentina, Paraguai e, praticamente, todo o Brasil.
Dona Cosma, demonstrando saudade e certa tris- Hoje, considerado um “mestre”,

teza em seu rosto, afirmou que, com a concorréncia, Edgar volta a falar da sua arte com
principalmente de Morro Branco, o trabalho passou  orgulho e diz que nao vai parar, por-
a ser menos remunerado. Desse modo, trabalhasob  que o valor artistico nao tem preco.
encomendaecomplementasuarendacomolabirinto?, Valor artistico que é, de fato, reve-
técnica aprendida desde menina. Paciénciae muita lado pela singularidade de um saber
atencaosao pré-requisitos paraoexerciciodolabirinto, que resiste a desapare-
o que, sem sombra de duvida, dona Cosma deslocou
para a aprendizagem da arte em areias coloridas.

Uma arte que, segundo Brandao,

se reproduz como saber [...] reproduz-se
enquanto é vivo, dinamico e significativo




vao buscar a matéria-prima*: “sao
mais de 12 cores naturais, tais
como os tons de amarelo, laranja,
cor de telha, marrom, bordé, e o
branco; ja o verde, azul, sdo graos
tingidos”, afirma Edgar.

Ap6s a retirada da areia, pas-
samao consequente “afinamento”,




processoemqueoartistapeneiraa
areiaumaouduasvezes,eaté uma
terceira vez, se achar necessario,
para retirar os graos mais grossos e
pedras,ficandoapenascomosgraos
mais finos.

Separadaem suas varias cores,
aareiaé colocadaem potesecopos
dispostossobreumamesa.Paradar
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inicioao processo de criacdo, usam
uma concha e colheres, para pegar
aareiaem pequenaquantidade, ou
copinho de plastico, paracoloca-la
em maior quantidade dentro das
garrafas.

A palheta, instrumento que
da forma a imagem que é criada,




tem uma de suas pontas tdo fina quanto uma agu-
Iha, melhor para o traco de detalhes. Detalhes que
revelam a criatividade do artista e a singularidade do
processo de criacdo das imagens que vao surgindo.

Porfim, 0 acabamento,chamado “compactacdoda
areia”, visaagarantirque odesenhofiqueintacto,imune
aos movimentos. Colocando-se areia aos poucos, o vo-
lume é pressionado com um ferro pontiagudo, até ficar

firme.Usa-se ainda, sobre esse volume, uma mistura de
aguae colabranca,apenascomomedidadeseguranca,
uma vez que a compactacaofirmaaareia nagarrafade
tal forma que, virando-a, o desenho néo se desfaz.
Saoimagensdepaisagenslitoraneas,aves, retratos.
Asmaisrecorrentessaoasquemarcamapaisagemlocal,
comsuas praias, coqueirais e jangadas, e até pecas que
Ihes sdoencomendadas paraservirde pecas publicita-
rias, propaganda, como foi realizado por mestre Edgar

paraumacervejaria, retratoseaté declaragcbesdeamor,
dotipo‘Jodo ama Maria’,em meio auma paisagem, tal
arepresentacao simbolica dessa atividade na regiao.

Desse modo, criatividade e sensibilidade, técnica
e habilidade transformam areia em magia e seducéo
na arte feita em garrafas, uma atividade artistica que
guardasimbolos e sonhos, querequer paciénciaparaa
producao de pecas delicadas, com tracos e contornos
suaves,levesemsuasminiaturasde paisagens,imagens
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religiosas, e outros simbolos do imaginario popular
retratados pelas maos habeis dosartistas, que utilizam
a areia para a confeccao.

Seguindo arotina de encontro com os artistas, a
queeujaestavameacostumando, Edgarlevou-meaté
a casa de mestre Toinho, Antonio Eduardo Andrade
Maia, 64 anos, também natural de Majorlancia, filho de
donaJoanaCarneiro, tido pelosartistaslocaiscomoum
dosgrandesmantenedoresdatradicdodaarteemareia
coloridanalocalidade.Viveudessaarteeoficiocercade
40anos,aperfeicoouatécnicaaprendidacomsuamaée
ainda menino, repassando-a as novas geracgoes.

Toinhoexplicaque depois que atécnicase popula-
rizou, dedicou-se a outrasformas de criagcbes artisticas,
deslocando sua sensibilidade para a escultura em
madeira. Cria agoraimagens de santos, dentre outros
trabalhos,alémde produzir painéis de paredes, usando
cimento para criar cenas maritimas em alto-relevoem
paredes das casas de veraneio.

O encontrocom Toinho revelou as relagdes de pa-
rentescocujossobrenomesjdhaviamdemonstrado, tal
arecorréncia dos Freitas, Maias e Silvas na localidade

e, principalmente, no ambito dos produtores da arte
em areia colorida, consagrando uma rede de relagdes
sociais que sustentavam a tradi¢do. A histdriade dona
Joana Carneiro, narrada agora por Toinho, seu filho,
atestavaaverdadedoqueeuouviraeliemrecortesde
jornaisantigos,impressos, sobre ainvencdo datécnica
em Majorlandia.

Toinho lembra que sua mae, inicialmente, apenas
enchiaasgarrafascomareiascoloridas, percebendoque
podia realizar desenhos geométricos.

Certodia,quando estavafazendo uma dessas para
presentearumdosseusfilhos,comolembranca, poisele
erada marinha mercante, por acidente a garrafa caiu,
ndoquebrou, masdesmanchouasformasgeométricas
queestavamsendodesenhadas,formandoalgoquepare-
ceu,paradonaloana,umapaisagem.Aartistapercebeu,
entdo,quepoderiadesenharpaisagensecomecouafazé-
lo,desenhandoaspraiascomseuscoqueiraisejangadas.
Comotempo,passouaafinaraareia, peneirando-apara
queasimagensficassem mais nitidas. Toinho, inicodos
seus 10filhos que herdou o “dom"” de suamae, segundo
0 proprio, aprimorou a técnica.

Apesardenaomaistrabalharcomessaarte, ele pa-
receusaudosodooficio,lembroudotrabalhoderepasse
datécnica para muitos pescadores de Majorlandia—a
maioria dos que trabalham com a areia colorida é ou
foi pescador —, dai me disse que eu tinha de conhecer
o trabalho de Lidio José Maia da Silva, 41 anos, que,
segundoele,éoartistaquemaisseapropriounatécnica,
tornandoseutrabalho perfeito.Opiniaoqueéunanime
entre os artistas de areias coloridas em Majorlandia.

De fato, Lidio, ao falar de seu trabalho e arte, fala
com afeto pelo que faz, trabalha por gosto, procu-
rando mesmo melhorar todos os dias, realizando
sempre um trabalho melhor do que o ante-
rior, e suas pecas sao exemplos claros disso.

O trabalho de Lidio revela o exercicio
de busca da perfeicdo, de tal modo que
reproduz, por exemplo, retratos com as
areias coloridas, que se chega a duvidar de
que é uma cépia em areia. O uso da palheta
com extrema técnica e habilidade imprime
imagens refinadas e ricas em detalhes.

Sem sombra de duvida, Lidio é um dos
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artistas que consagram a arte e oficio da arte em
areias coloridas. Seu trabalho, sua criacao repre-
sentam um forte indicio de que é uma producéo
artistica que permanecerd viva em Majorlandia.

Essegrupodeartistasvemhdalgumtempobuscan-
dofortaleceraatividadenalocalidade,umavezquetoda
aproducdoélevadaporeles paraCanoaQuebrada,em
facedagrandemovimentacaoturisticaqueaconsagrou
com uma das praias mais bonitas do litoral cearense.
Desse modo, juntaram-se ao grupo de mulheres labi-
rinteiras na Associacao dos Artesaos de Majorlandia
— Assam -, criada ha cinco anos, inicialmente com o
objetivo de alavancar a atividade das mulheres.

Ressalte-se aqui a flagrante divisdo de trabalho,
marcando as relacdes de género, com mulheres na ati-
vidadedolabirintoehomensnaconfeccaodasgarrafas
com areias.

Hoje, a entidade conta com cerca de 20 labirintei-
ras e 35 artistas de areias coloridas. No entanto, esse
gruposetornoudescrente quantoaoapoiodos érgaos
publicos,alémdeseressentirdafaltadeunidoentreeles
préprios. Apesardisso, continuam o oficioeaartecom

areias coloridas nas garrafas, arigor, salvaguardando-a
do desaparecimento.

E se dizem ainda mais estimulados a fortalecer
a Assam a partir da recente atuacao do Promoart —
Programa de Promocao do Artesanato de Tradicdo
Cultural, do Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular/lphan/Ministério da Cultura®.

Nilberto de Freitas Silva, 36 anos, neto de dona Jo-
ana,umdosincentivadoresdofortalecimentodogrupo
emtornodaassociacdo, se mostrou preocupado com
orepasse datécnica, uma vez que muitas pessoas que
chamade”intermediarios”aprendematécnica,masnao
sepreocupamcomaqualidadedoquefazemevendem
a precos abaixo do que deveriam cobrar, fazendo com
queosturistasnivelemotrabalhodetodos,forcando-os
abaixar o precotambém para que possam vender. Por
isso, sedizotimistacomapossibilidadederealizacdode
oficinas pararepasse da técnica, umavezque poderao
garantir que a qualidade seja o fundamental na arte
em areias coloridas.

Interessante observarqueoque Nilbertochamade
“intermedidrio”naoéocompradorconhecidocomotal,

aquele que se coloca entre o artista e os comerciantes,
regrageral, tornando o produto mais caro ao consumi-
dor.O“intermediario” aqui, segundoele, éalguémque
pertenceacomunidade, masnaoarede de parentesco
que une os artistas de Majorlandia, de tal modo que
aprende atécnica e nao se preocupacomaqualidade
do trabalho, desvalorizando-o.

Quanto a essa desvalorizacao, o depoimento de
Nilberto é emblemaético:

Euficochateadoquandoumapecaminhacaie
quebra, maseuficotristeemaischateadoainda
quando oturista vem e abaixa o valordomeu
trabalho; eu prefiro que a peca quebre aisso.

Aqui parece ndo se tratarapenas do valordatroca
do pontodevistado chamado mercado, mastambém
do olhar, que é dirigido aos saberes e fazeres das ca-
madas populares,quando sevaloraotrabalhoartistico
dessas camadas da populacdo. Uma das formas mais
comuns, e simplificadas, é aquela que, ao oporartesa-
nato/arte popularearte, separaosagentes sociais, cuja
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criatividade materializa os objetos. Uma questao que,
se debrugarmos um olhar mais atento, observaremos
quesetratadadistincaode classessociais,umavezque
essaoposicaocarregaadicotomiaelitee povo,levando
a matriz que atribuiu as classes dominantes o saber,
em oposicao as classes subalternas, cujas atribuicoes
seriam defazer,forma de classificacao preconceituosa
e discriminatdria, consagrada na ideologia capitalista
aodissociarotrabalhointelectual e o trabalho manual.
Desse modo, o objeto chamado de artesanal, como as
garrafasdeareias coloridas,temseuvalordiminuidoem
decorrénciaexatamente deste sistemade classificacdo
(Lima, 2002).

Noentanto, Nilberto, paraalémdosobstaculosque
enfrenta, afirmaquedaarteemareias coloridasele vive
evaicontinuarvivendo, inventando novas técnicas, ao
realiza-las em outros suportes, como quadros e tijolos
de vidro, dando um testemunho de que a criacdo e
inspiracaobrotam nasexpressdes dessesartistase suas
areias coloridas.

Paulo SérgiodaSilva, 36 anos, é umexemplodesse
poder de concentracao e de sensibilidade. Menino,




vendia doces para ajudar no orcamento doméstico.
Aproveitava o grande movimento na casa de Toinho
Carneiro,famoso naquela época porcontadaarteem
areia colorida, e ia parala vender os seus doces. Certo
dia vendeu todos os doces que levara muito rapida-
mente e comegou a “curiar” e, assim, “curiando”, foi
aprendendo atécnica, até que vendeu uma peca para
um turista, passando areceber apoio de sua mae para
se dedicar a arte. Com 13 anos foi para Fortaleza, aju-
dado por Cacao, filho de Toinho, para sobreviver da
arte, ela viveu durante 20 anos: “voltei para continuar
trabalhando na arte em areia colorida aqui em Major-
landia, porque senaoelavaiacabareeuquero proteger
essaarte”, umsentimentodesalvaguardaque sentiem
todos os artistas que abordei.

Essa arte estd pautada na experiéncia vivida e
transmitida de geracao para geracao, e isso consagra
atradicdo com peso grande no ambito do processode
criacdodessesartistaspopulares,umavezquepertencer
afamiliadedonaloanaCarneiroearedederelagbesde
parentescoqueseestabeleceuapartirdesse matriarca-
do parece ser “um meio de ndo sé ‘dar continuidade a

categoria’,mas manterosvinculos afetivos,amemoria,
as trocas simbdlicas e os elos de solidariedade e dom
necessarios a gestao do cotidiano” (Dias, 2003: 49).
Sem sombra de duvida a arte em areias coloridas
é patrimonio cultural de Majorlandia, um patriménio
configurado pelas principais referéncias culturais dos
artistas que o produz, atribuindo-lhe sentido. Dos de-
talhes milimétricos, criados com areias que sao pouco
ao pouco jogadas nas garrafas, vao surgindo, de baixo
para cima, as imagens. Jangadas flutuam na areia,
alimentando nossos sonhos. Coqueiros crescem aos
nossos olhos, germinados pela criacao artistica. Casas
vaoselevantandoa partirde alicercesimagindrios que
sustentam paredes de sonhos com janelas coloridas.
Porisso ha garrafas com arte em areias coloridas!
Garrafas que guardam simbolos e sonhos.




NOTAS

Orio Jaguaribe banha os estados do Ceard e de Pernambuco. Nele
foram construidos dois grandes acudes: 0 Orés e o Castanhdo. Sua
bacia hidrogréafica esta situada em sua quase totalidade dentrodos
limites do estado do Ceard, com infima parcela estendendo-se ao
sul para o estado de Pernambuco, ocupando parte do municipio
de Exu, c.f http://aracati.net/site/index.php?option=com_
content&view=article&id=314:rio-jaguaribe&catid=41:geografi
a&ltemid=60. Acesso em agosto de 2010.

C.f. http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/dtbs/ceara/
aracati.pdf.

Técnica de bordado que se confunde muitas vezes comarenda, o
trabalho se estrutura em um tecido que é cortado e desfiado. Sdo
retiradas partes iguais de pequenas se¢des do tecido sematingir as
bordas, que devem permanecer intactas. Depois, com ajuda de li-
nhaeagulha,aartesa “torce”,isto é, envolve os pequenos desenhos
quadriculados para que eles ndo se desfagam, e entao “enche” ou
bordasobreas partes que compdem odesenho.Olabirintotambém

sedestacanaregiao comoumdos saberes e fazeres daarte popular.

Aretirada das areias coloridas das falésias tornou-se fonte de con-
flito e tensao, principalmente no que se refere a atividade artistica
em garrafas. Ainda que essa arte se tenha tornado um icone do
turismo do estado, a Secretaria Estadual do Meio Ambiente “proi-
biuaretiradaoudesmontedasformac¢desgeoldgicasquecompdem
asfalésias, incluindo a vegetacdo que as protege e/ou circundante,
natural ou ndo”, transformando a atividade em um problema am-
biental. Comisso os artistas sdo obrigados a trabalhar com cores
nao naturais, pelo tingimento da areia branca, embora muitos
continuem, ainda, a realizar a retirada da matéria-prima, base da
sua sobrevivéncia. O problema requer o caminho do meio, uma
vez que se trata da arte e oficio de muitas familias na regiéo litora-
nea do Ceara.

Concebido pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular -
CNFCP/Iphan/MinC, o Promoart tem a finalidade de criar uma
rededeapoioaosprodutores deartesanatotradicionalquevenhaa
atuardesdeaproducédoatéacomercializacdodas pecasemgrandes
centros, com o objetivo de minimizar as barreiras que dificultam
e, por vezes, até mesmo impedem a livre expressdo de artistas e
artesdos em todo o Brasil.
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