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MUSEU DE FOLCLORE EDISON CARNEIRO

A Sala do Artista Popular, do Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular/CNFCP, criada em maio de 1983, tem por ob-
jetivo constituir-se como espaco para a difusdo da arte popu-
lar, trazendo ao publico objetos que, por seu significado sim-
bélico, tecnologia de confeccdo ou matéria-prima empregada,
sdo testemunho do viver e fazer das camadas populares. Nela,
os artistas expdem seus trabalhos, estipulando livremente o
preco e explicando as técnicas envolvidas na confeccdo. Toda
exposicao é precedida de pesquisa que situa o artesao em seu
meio sociocultural, mostrando as relagdes de sua producdo
com o grupo no qual se insere.

Os artistas apresentam teméticas diversas, trabalhando
matérias-primas e técnicas distintas. A exposicao propicia ao
publico ndo apenas a oportunidade de adquirir objetos, mas,
principalmente, a de entrar em contato com realidades muitas
vezes pouco familiares ou desconhecidas.

Em decorréncia dessa divulgacdo e do contato direto com
0 publico, criam-se oportunidades de expansdo de mercado
para os artistas, com estes participando mais efetivamente do
processo de valorizacdo e comercializacdo de sua producao.

O CNFCP, além da realizacdo da pesquisa etnografica e de
documentacdo fotografica, coloca a disposicdo dos interessados
0 espaco da exposicao e produz convites e catalogos, providen-
ciando, ainda, divulgagdo na imprensa e pré-labore aos artistas,
no caso de demonstragdo de técnicas e atendimento ao publico.

Séo realizadas entre oito e dez exposicdes por ano, caben-
do a cada mostra um periodo de cerca de um més de duracao.

A SAP procura também alcancar abrangéncia nacional,
recebendo artistas das varias unidades da Federacdo. Nesse
sentido, ciente do importante papel das entidades culturais
estaduais, municipais e particulares, o CNFCP busca com elas
maior integracdo, partilhando, em cada mostra, as tarefas ne-
cessarias a sua realizacao.

Uma comissao de técnicos, responsavel pelo projeto, rece-
be e seleciona as solicitacdes encaminhadas a Sala do Artista
Popular, por parte dos artesdos ou instituicdes interessadas
em participar das mostras.






Ana Carolina Nascimento
e Ricardo Gomes Lima

A vida atrevida de José Rodrigues de Oliveira (1934—
2018), o poeta Jota Rodrigues, deixou registros sen-
siveis de seus percursos: uma extensa producdo de
folhetos de cordel, xilogravuras, objetos, fotografias,
entrevistas gravadas em audio e video, textos e memo-
rias de sua familia e de professores, pesquisadores e
jornalistas com guem seus caminhos se cruzaram’.

Parte destes registros é apresentada ao publico na 200?
edicdo da Sala do Artista Popular (SAP), 36 anos depois
da inauguracdo deste espaco, em 1983, com a exposicao
Jota Rodrigues: folhetos, romancesl/literatura de cordel.

Jota narrava sua vida a partir de histérias, filosofias, das
imagens e objetos que apontava nas paredes do Centro

Cultural que ergueu em sua casa e das cicatrizes em seu
corpo. Tudo era mostrado como marcas de uma vida que,
se lhe imp6s sofrimentos, a partir do aprendizado com
eles, legou um entendimento profundo da existéncia.

Na narrativa, organizava a vida em torno de certos marcos,
encontros com pessoas que provocaram transformacoes e
aprendizados fundamentais, como o da escrita e a criacéo
de historias, o exercicio de novas profissdes, mudancas de
destinos e cidades, formacoes afetivas e familiares.

Colocando tudo em relacdo, como uma sucessao de
crises, dava um sentido aos caminhos que percorreu e
lugares que conquistou. Enquanto narrava, a cada novo
personagem introduzido, recuperava retrospectivamen-
te a histéria até chegar novamente ao ponto inicial, a
morte da mae, vivida dramaticamente, contando e re-
contando muitas vezes a sua vida desde o nascimento.
Isto era feito com riqueza de detalhes e informacoes.

Nomes de pessoas, ruas e estabelecimentos sugeriam mis-
teriosamente a interferéncia da sorte em seus caminhos.
Ainda que o interlocutor tentasse apressa-lo, curioso para



saber o desfecho de determinada situacao, voltava ciclica-
mente a infancia, revisitando todos os marcos. Era preciso
aprender a ouvi-lo em seu préprio ritmo e forma de con-
tar. Capaz de falar por horas seguidas, um dia inteiro, de
pé, sem ao menos beber 4gua, brincava: “Se ndo manda-
rem eu parar, eu ndo paro, é trinta dias falando”.

Jota nasceu em 5 de maio de 1934, no municipio de Aguas
Belas, regido do semiarido do estado de Pernambuco, que
contava entdo com cerca de 30 mil habitantes. A mée,
indigena do grupo fulni-6, morreu antes que Jota comple-
tasse 5 anos de idade. O pai (ja viivo de um primeiro casa-
mento do qual nasceram 13 filhos, deixados em Alagoas),
ficou com os 11 filhos do segundo casamento, uma prole
de Marias e Josés da qual Jota era o cacula.

A morte da mae se seguiu uma desestruturacao tempora-
ria dos lacos familiares. Sozinho, o pai, que vivia da venda
de &gua de porta em porta, ndo conseguiria criar os filhos e
Ihes deu destinos diversos, para que ndo passassem fome.
Jota foi entregue a um capataz de fazenda que prometeu
crid-lo, mas o escravizou, submetendo-o com tdo pouca
idade a dura rotina de trabalho e aos castigos corporais.
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Enquanto trabalhava, do lado de fora da porta da es-
cola via os filhos dos empregados da fazenda soletran-
do a cartilha do ABC, e cultivava um imenso desejo de
aprender as primeiras letras. Quando a familia recebeu
noticias de sua situacdo, tracou um plano de resgate.
Escondidos pela madrugada, ele e os irmaos caminha-
ram por 8 léguas de volta para casa.

Como o pai continuava ndo podendo sustentar a fami-
lia, Jota comecou a trabalhar. Considerava como seu pri-
meiro emprego o oficio pelo qual tomou gosto: guia de
cego. Primeiro acompanhou a cega Maria Grelada, que
pedia esmolas nas feiras, e 0 menino ganhava uma par-
te das frutas, farinhas e doces que ela recebia. Depois,
passou a acompanhar o cego Pedro Siqueira, que gra-
vava versos na memoria e cantava de porta em porta.

Tomou contato com as histérias cantadas nos primeiros
anos da infancia. O pai — que, por sua vez, seguiu o ca-
minho do avd, e este o do bisavd — era violeiro, até per-
der a esposa e deixar o instrumento, desgostoso da vida.
A linhagem familiar teria transmitido a Jota a poesia.
Ouvindo o cego cantar, despertou em si o interesse para

criar suas proprias histérias: “Aquilo foi me envenenan-
do de uma tal maneira, que o meu caminho era sé aque-
le mesmo, nao tinha outra coisa que me dominava”.
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A vontade de criar histérias se impunha a barreira de ndo
saber ler e escrever. O cego o aconselhou a catar papéis
nas ruas, pedacos de carvdo ou tijolo e riscar nas calcadas
copiando o formato das letras. Continuou seus estudos in-
formais com a ajuda da mulher de seu tio e, mais tarde,
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buscando a amizade dos meninos do grupo escolar, depois
da mudanca da familia para Recife. Na capital, passou a
frequentar o Mercado S&o José, reduto de poetas e can-
tadores. Aos 12 anos de idade, em 1946, finalmente con-
cluiu o seu primeiro titulo: Cordel, tiatro e curtura da roca.

Peco a deus pra me ajudar Discrevo aqui as riquezas
Com minha leitura groca Do foieto popular

A fazer o primeiro foieto E ja qui sou analfabeto
Pelas manera qui eu poca Peco Pra me discupar

Nas rimas sadia e pura Mais so erro em purtugues
Codel tiatro e curtura Porem garanto a vocés

Do povo felis da roca de no tratado nao errar

(escrito em 1946 e impresso em 1976)



No dossié de registro da literatura de cordel como patri-
monio cultural do Brasil, esta é definida como um género
poético que resultou da conexdo entre as tradicdes orais e
escritas presentes na formacdo social brasileira, carregan-
do vinculos com as culturas africana, indigena, europeia
e arabe. A literatura de cordel é um fenémeno cultural
vinculado as narrativas orais, a poesia cantada e declama-
da e a adaptacdo para a poesia dos romances em prosa
trazidos pelos colonizadores portugueses (Brasil, 2018).

No Nordeste do Brasil, no século XIX, poetas conecta-
ram todas essas influéncias, associaram-nas as regras
de versificacdo utilizadas na cantoria de viola e difundi-
ram um modo particular de fazer poesia, com regras de
meétrica, rima e oracao, e veiculada em publicacdes com
caracteristicas editoriais proprias (folhetos impressos
em papel jornal, com tamanho de 11 cm x 16 cm, nu-
mero de paginas multiplos de quatro e capas coloridas,
estampadas por clichés de fotografias ou xilogravuras).
Os poetas desenvolveram também um sistema de edi-
gao e circulacdo, e muitos deles combinavam os papéis
de criacado, edicdo e venda de sua producao escrita.

A literatura de cordel alcancou grande penetracdo no
Nordeste. Tornou-se veiculo de alfabetizacdo, numa re-
gido do pais em que, por muitas décadas, boa parte da
populacao nao tinha acesso ao ensino formal. A memo-
rizacdo de versos lidos em voz alta e cantados nas feiras
e sitios facilitava a associacao das letras ao som das pala-
vras, engendrando possibilidades diversas de praticas de
leitura. Tornou-se também um meio de propagacdo de
noticias, ficando os folhetos conhecidos como “jornal
do sertdo”. Ao longo de mais de um século, este fend-
meno de criacao cultural assumiu diversas modalidades
de expressao e insercao social, sendo realizado por mul-
tiplos setores e grupos e adquirindo formas variadas de
atualizacao (Gongalves, 2007).

Na contemporaneidade, a producdo de literatura de
cordel circula em folhetos, livros ilustrados publicados
por grandes editoras, pelejas virtuais produzidas em
sites e blogs na internet, CDs, material de ensino em
escolas, pecas publicitarias, programas de radio e te-
levisao, novelas, enredos de escolas de samba, espe-
taculos de teatro. Jota Rodrigues dizia: “A literatura
de cordel é um universo. Sabe como é, o mundo da
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literatura é muito grande”. A trajetéria e producao de
Jota expressam um dos mundos possiveis, ou formas
possiveis de ser poeta e fazer cordel.

Em Recife, o poeta trabalhou como mecéanico de auto-
moveis, tapou buracos no asfalto e foi jogador de fu-
tebol, até comecar na profissao de “chofer de pau de
arara”. Fez diversas viagens de ida e volta para Sao Paulo
e Rio de Janeiro, onde passou algumas temporadas tra-
balhando como camel® nos trens. Apds um desentendi-
mento com a primeira esposa, Com quem muito jovem
teve uma filha, deixou Recife e partiu em sua viagem de
migracdo para o Sudeste, no inicio dos anos 1960.

Dava ares de epopeia a narrativa sobre a viagem, ao
contar que, passando pela praia de Itapoa, em Salva-
dor (BA), resolveu levar consigo uma costela de baleia
de cinco metros de comprimento e peso de 50 kg. Em
Governador Valadares (MG), pouso frequente dos ca-
minhdes pau de arara no trajeto entre o Nordeste e o
Sudeste, parou para entregar uma carta. Teve de es-
tender sua estadia, estava com as roupas e pertences
cobertos de 6leo e cimento.
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Caminhando pelas ruas, sem motivo aparente, mu-
dou de rumo: “Foi ai que a sorte se abriu”. Foi aco-
Ihido por uma familia que gostava de ouvir “seu Per-
nambuco” contar histérias, reunindo vizinhos para
ver a costela da baleia. Casou com Terezinha, filha da
familia que o recebeu, e que foi sua companheira de
toda a vida. Passou a fazer trabalhos como marcenei-
ro e colchoeiro, e tornou-se locutor da Radio Educa-
dora Rio Doce, animando um programa de auditério
de revelacao de novos artistas.

A primeira tentativa de imprimir suas histoérias foi em
uma viagem a Sao Paulo como motorista. Soube por
um de seus passageiros da existéncia da consagrada
editora Preludio, especializada em literatura de cor-
del. Reuniu os manuscritos que tinha produzido até o
momento e levou até |a. Para sua enorme decepcao,
o trabalho nao foi aceito “por nao ter o portugués”,
ou seja, nao apresentar a grafia correta das palavras
e o dominio das regras gramaticais. Ndo aceitava que
seus textos fossem corrigidos: “O meu cordel é feito
com a minha criatividade e o meu analfabetismo —
isso faz parte da sua esséncia”.
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Ser um poeta analfabeto e usar sempre chinelos de
dedo eram caracteristicas que, de seu ponto de vista,
o individualizavam em relacdo aos outros poetas: “Eles
eram grandes escritores porque sabiam ler, e eu tam-
bém grande porque nao sabia ler”. Fazia uma diferen-
ciacdo entre duas formas de conhecimento: o “magis-
tério da natureza” e o “magistério dos livros”.
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Ficou obstinado em conseguir uma maquina para que ele
proprio pudesse fazer seus livros. Até que “vocé vé como
a sorte é cega”, trabalhando em uma casa como pintor
de parede, avistou um “molho de ferro” no quintal. Era
um prelo manual, maquina que ja tinha até ali vivido uma
longa vida, herdada do bisavé do dono da casa. Pediu a
maquina em pagamento pelo servico e se dedicou a fazé-
la funcionar. Comecou a frequentar uma gréafica pedin-
do orientacdes, comprou os tipos e, depois de inimeras
tentativas, conseguiu fazer as primeiras composi¢oes. O
primeiro livro impresso foi também o primeiro que escre-
veu, finalmente depois de mais de 20 anos.

Saindo de Minas Gerais no final da década de 60, o
casal viveu no Rio de Janeiro (na regido entdo chamada
Morro Agudo) e Sao Paulo (em Santo Amaro e Osas-
co). Alugaram casas ou montaram barracos até com-
prar, em 1971, a casa na Rua Santa Luzia (padroeira dos
cegos, deve-se notar), em Comendador Soares, bairro
de Nova Iguacu, Baixada Fluminense. Mantiveram casa
no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, entre as quais se
dividiam os oito filhos do casal, que receberam todos
o nome de Maria e José. Jota viajava frequentemente



entre as capitais, trabalhando em ambas: “Eu nao falei
gue eu nao paro?”. Viveu anos dificeis em periferias
das cidades, carente de acesso a educacao, servicos de
saude e lutando para alimentar sua numerosa familia.

No Rio de Janeiro, a presenca mais expressiva de poetas
de cordel esta relacionada ao espaco da Feira de Sao
Cristévao a partir da década de 40, quando se intensifi-
cou a migragao de nordestinos para o centro sul do pafs.
No ano de 1988, foi fundada outra importante institui-
¢do para a literatura de cordel na cidade, a Academia
Brasileira de Literatura de Cordel, inspirada no modelo
de organizacdo da Academia Brasileira de Letras.

Buscando seus pares e 0s espacos possiveis de circula-
cao de seu trabalho, a percepcdo de Jota sobre a Feira
de Sdo Cristévao contrasta com uma imagem corrente
do espaco como lugar de acolhimento e ponto de en-
contro dos nordestinos. Saia de casa de madrugada,
levando parte dos filhos e, em sacolas de plastico, os
folhetos de cordel impressos em casa em seu prelo
manual. Nao podia arcar com os custos de impressao
em uma grafica e ndo aceitava corre¢des em sua escri-
ta. Sem recursos também para armar uma banca, es-
tendia os folhetos no chao, sobre uma folha de jornal
ou de papelao, o que fazia com que, no fim do dia,
estivessem cobertos de poeira.
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Criticado pelos poetas que se reuniam no chamado
Canto da Poesia, tentou se estabelecer num ponto
mais afastado, as margens do pavilhdo: “Me joga-
ram fora, me expulsaram”. No universo da literatura
de cordel, a peleja ou o desafio parecem estruturar
nao sé a forma como os versos sao compostos, mas
também a dinamica das relagdes sociais entre os po-
etas. Julgamentos de superioridade e acusacdes sao
recorrentes. Avaliando que a Feira de Sdo Cristévao
era lugar para poetas “ricos, elitistas, catedraticos,
bacharéis, orgulhosos, donos de troféu”, alteridade
em relacdo a quem se construia, estava decidido a
abandonar a literatura.

Até que um encontro é apresentado como um divisor
em sua vida, algo que da sentido as escolhas que fez
até ali, recompensa os percalcos enfrentados e Ihe abre
novos caminhos. Na mesma época que decidia aban-
donar a literatura, recebeu pelo correio, vinda de Sao
Paulo, uma carta do poeta e xilogravador Jotabarros.
A carta o orientava a procurar no Rio de Janeiro o Ge-
neral Umberto Peregrino. O militar potiguar fundou na
década de 70, no bairro de Santa Teresa, a Casa de
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Cultura Sao Sarué, que reunia biblioteca, museu de arte
popular, escola de artes e um centro de estudos e edi-
toracdo de literatura de cordel. Hospedava artistas em
transito, promovia concursos, lancamento de folhetos,
exposicoes, palestras e cantorias.

Sentiu-se bem recebido e, justamente no dia que
estava visitando a casa, “vocé vé a sorte”, estava la
também Celia Pimentel, que trabalhava na Divisao de
Folclore do Instituto Estadual do Patriménio Cultural
(INEPAC), e o levou para conhecer sua diretora, Maria
de Cascia do Nascimento Frade. Esta se colocou a dis-
posicao para colaborar em tudo que o poeta precisas-
se e abriu para o trabalho de Jota caminhos até entao
nao imaginados por ele, com convites para palestras
em universidades e escolas: “A Dona Cascia tinha
aberto pra mim o paraiso. A Dona Céscia foi pra mim
a estrela que me botou em tudo quanto é universo”.
Lagrou e Gongalves (2013) caracterizam a arte popu-
lar brasileira como uma arte da relacdo, percebendo
a dimensao do encontro com outros mundos como
constitutiva na génese do artista popular.



Jota demarca sua percepcao das diferencas de con-
cepcdo e das fronteiras entre os dois contextos: se
na feira ndo foi aceito pelos poetas porque era anal-
fabeto, nas instituicdes de pesquisa do patrimoénio,
do folclore e da cultura popular, nas escolas e univer-
sidades, foi valorizado justamente porque era “um
poeta do povo”. Em um verso, ressalta, “a pobreza
é o meu troféu”. Depois de ter vencido os desafios
da escrita, dominado a maquina impressora, o autor
conta como foi desenvolvendo mais uma habilidade,
a de palestrante, que nao dominava quando recebeu
O primeiro convite.

Foi aprendendo o timbre e a tatica para atrair o inte-
resse da plateia, manté-la envolvida em sua fala e con-
quistar aplausos ao final. Passou a compor emboladas
para animar as apresentacées. Comecou a preparar
palestras de duas horas sobre os assuntos de seu inte-
resse e distribuia aos contratantes e alunos materiais
impressos, como seu curriculo e uma lista com suges-
tées de perguntas que poderiam ser feitas ao poeta
para estimular o publico a interagir.

Alcancou notavel reconhecimento entre as escolas, uni-
versidades e centros culturais da regido em que vivia,
a Baixada Fluminense. Recebeu da Camara Municipal
de Nova Iguacu o titulo de cidaddo iguacuano e foi ho-
menageado como patrono de bibliotecas. Estabeleceu
com as pesquisadoras Cascia Frade e Delzimar Couti-
nho relacbes de trabalho e amizade, tornando-as ma-
drinhas de seus filhos e contando com seu apoio em
momentos dolorosos da vida pessoal.

Com o numero crescente de convites para dar palestras,
a resisténcia dos poetas da feira se acirrou. Passaram a
interpelar Cascia Frade questionando seus convites a um
poeta que acusavam de analfabeto. Por conta de tais si-
tuacoes, descritas como mobilizadoras de sentimentos de
humilhacao, desmoralizagdo e vergonha, decidiu se afas-
tar definitivamente da Feira de Sao Cristévao e nunca se
aproximou da Academia Brasileira de Literatura de Cordel.

Recorria ao INEPAC e ao Instituto Nacional do Folclore
(INF), atual Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
(CNFCP), quando precisava, fosse para pedir ajuda na da-
tilografia ou xerox de seus materiais, fosse nas situacdes
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de persequicdo pela fiscalizacdo municipal e apreensdo de
seu material nas ruas da cidade. Apés uma destas situa-
cbes, na Praca XV, foi apresentado por Cascia Frade ao
entdo diretor do INF, Braulio do Nascimento. Recebeu do
pesquisador um documento que declarava sua importan-
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Foi convidado a inaugurar, em 1983, com uma exposicao
sobre sua vida e obra, a SAP, do entdo INF. A SAP é um es-
paco expositivo e de comercializacdo das pecas idealizado
com a perspectiva conceitual de se afastar de uma ideia
de folclore como producao anénima e valorizar o artista
popular e/ou comunidade produtora, com uma pesquisa
aprofundada do contexto de producao, usos dos objetos
e concepcdes dos produtores, tornando visivel o homem
particular materializado nos objetos (Silva, 2012). Jota
Rodrigues se apresentava como patrono da sala.

A exposicdo Jota Rodrigues — folhetos, romances/litera-
tura de cordel apresentava cordéis e xilogravuras, o prelo
manual e instrumentos usados na feitura das obras, o alto
falante com que poetas e folheteiros anunciam cordéis
para venda nas feiras, além de cartazes com exemplares
de sementes e ervas medicinais e explicacdes sobre sua
aplicacao (outra especialidade de Jota Rodrigues).

Luis Peregrino realizou uma sequéncia de fotografias
da casa do poeta, de seu local de trabalho e das etapas
do processo de impressao, também expostas. No dia
da inauguracao, foi convidado a se apresentar com seu

grupo musical, Quarteto Jota Norte, em um palco mon-
tado na Rua do Catete, em frente a entrada do Museu.
Durante o periodo em que a exposicao ficou em cartaz
(31 de maio a 17 de junho de 1983), Jota esteve pre-
sente no Museu, fazendo demonstracdes da impressao
dos folhetos no prelo manual, recebendo turmas de es-
colas, dando entrevistas a jornalistas.

O catalogo da exposicao traz texto de apresentacao de
Dinah Guimaraens, parte das fotografias, e a reprodu-
¢ao de um texto biografico manuscrito pelo poeta em
cinco paginas (Jota Rodrigues, 1983). Incluido no en-
carte, estava um anuncio das atividades que Jota entao
desenvolvia, em que o poeta ja intitulava a literatura de
cordel de “patriménio cultural brasileiro”, um pressa-
gio do reconhecimento oficial que aconteceria 35 anos
depois, com a inscricdo no Livro de Registro das Formas
de Expressdo pelo Iphan, em 2018.

Jota passou a receber uma aposentadoria do INSS apds
contribuir por uma vida trabalhando nas mais diversas
profissdes: “Fui locutor de radio, orador politico, sou es-
critor de novela, filme, chofer de pau de arara, mecanico
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de automovel, pintor, pedreiro, eletricista, bombeiro, o

diabo”. O longo inventario das ocupacoes, da qual fize-

ram parte ainda as de guia de cego, marceneiro, colcho-

eiro, vendedor de bugigangas e catador de papel, era

assim justificado: “Como pobre nado tem oficio préprio,

eu trabalhava em tudo. Deu dinheiro, eu era oficial”
Sala do Artista

Popular abre com cordel
de Jota Rodrigues

0 bianco. Cam 3

mbém postas)
manan oo ta-o_ i | ada
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JOTA RODHIGUES

FOLHETOS, ROMANCES /LITERATURA DE CORDEL

Em seu curriculo, as qualificacdes que inclui sdo: “Pro-
fessor de cultura e arte popular brasileira; Poeta popular
de literatura de cordel; Xilogravador; Grande conhece-
dor de plantas medicinais, utiliza este saber no preparo
de garrafadas para curar diversas doencas; Realiza pa-
lestra sobre sua arte em escolas e universidades do Rio
de Janeiro, Sdo Paulo e outros estados”. Nao cobrava
caché pelas palestras, contando com a remuneracdo da
venda dos folhetos. Sua agenda era intensa, com a boa
aceitacdo a cada palestra propiciando novos convites.



Tracando uma vida repleta de movimentos, o encontro
com Cascia Frade é o Ultimo dos marcos de sua narrativa
de crises. Ele sempre repete que nao se dizia poeta ou artis-
ta para os colegas de oficio, mas foi reconhecido como tal
por Céscia e os professores e pesquisadores proximos a ela.

Homenageou a varios deles em folhetos de cordel, como
Nascimento e vida do sociélogo Manuel Diégues Jinior

e Nascimento, vida e obra da Professora Cascia Frade.
Refletindo sobre sua “vida atormentada”, as filosofias
de Jota (publicadas em folhetos de cordel ou propagadas
em palestras e entrevistas) falam de um aprendizado que
vem do sofrimento. Uma das filosofias que mais repetia
¢ "Quando a gente vé& uma pessoa doente, se puder,
dé remédio. Se nado puder, ndo apedreje”. Os poetas o
teriam apedrejado, e os pesquisadores dado o remédio.

Arte da relacao: Dinah
Guimaraens (1983); Lélia
Coelho Frota (1983);
Ricardo Gomes Lima

e Maria de Cascia do
Nascimento Frade (1995);
Vicente Salles, Elizabeth
Pougy, Madalena Diégues
e Claudia Marcia Ferreira
(2012); Ana Carolina
Nascimento (2015); Raquel
Dias Teixeira (2015)
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Objetos das mais diversas naturezas reunidos por Jota
nessa vida de tantas experiéncias foram expostos em
um Centro Cultural em sua casa para receber visitantes,
em que o poeta-palestrante (e poderiamos dizer muse-
6logo?) ordenou a narrativa de seu percurso.

Dividindo o mesmo quintal, ficam a casa do casal Jota
e Terezinha, a de sua filha Maria Aparecida e netos, e
uma construcao que abriga o Centro, em um modelo
de habitacao representativo da organizacdo e repro-
ducdo das relacoes familiares nas classes populares
(Duarte e Gomes, 2008).

O Centro Cultural divide-se em trés salas tematicas: lite-
ratura de cordel, medicina popular e musica. O espaco
mudou de lugar algumas vezes no mesmo terreno, em
funcdo da vontade de seu idealizador de oferecer uma
sala maior para receber visitantes e turmas escolares,
constituindo-o em um equipamento cultural para uma
regido da cidade carente de investimentos do Estado.
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A cada trabalho remunerado, Jota comprava parte
do material e contratava pedreiros para avancar mais
um pouco nas melhorias e expansao da construgao.
Em 2007, recebeu o Prémio Culturas Populares 2007
— Mestre Duda 100 anos de frevo, concedido pelo Mi-
nistério da Cultura. O dinheiro foi quase que integral-
mente usado na construcao do centro cultural.

Depois de ser locutor de radio em Governador Valadares,
Jota também integrou trios e quartetos de musica po-
pular brasileira, de inicio, e de ritmos regionais nordesti-
nos. Tinha grande interesse por esse universo, e escreveu
mais de 50 cordéis sobre compositores e cantores, que
compunham as séries “Nascimento, vida e morte de” ou
“Vida e sucessos de"”. Dizia que podia dar uma palestra
inteira de duas horas sobre cada um dos artistas.

Na sala do Centro dedicada a musica, ficam sua estante
de livros, enciclopédias e dicionarios, a vitrola e a colecao
de discos, chapéus com que se apresentava e instrumen-
tos musicais; nas paredes, pendurados em barbantes ou
colados com fita adesiva, recortes de jornais e revistas
com reportagens sobre os artistas, e, também aqueles



identificados como “tragédias que abalaram o Brasil e o
mundo”, assunto de outros tantos de seus cordéis. Empi-
lhados nas estantes ou reunidos em pastas, mais revistas e
recortes de jornal. Nesta sala, ha ainda, no alto da parede,
uma prateleira com imagens de santos, tercos e crucifixos.
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Na sala dedicada a medicina popular, ficam alguns pre-
parados em garrafadas para exibicdo, fotografias de
bancas de ervas e raizes em feiras, livros sobre o assun-
to e cartazes impressos com o anuncio de seu trabalho
e explicacdes sobre os principios de seu entendimento
sobre o corpo humano. A medicina popular foi transmi-

tida oralmente através de uma longa linhagem familiar,
passando de seu bisavd para o avd e deste para seu pai,
de quem recebeu o aprendizado.

Acompanhava o pai as matas para buscar ervas, ini-
ciou-se nos conhecimentos e comecgou a preparar re-
médios em chas e garrafadas. Fez o parto de alguns
de seus filhos, ja teve banca de ervas em feiras e dava
consultas em casa. Entre seus materiais impressos esta
o "Questionario para identificar doencas e moléstias”,
que dividia o corpo em seis fontes: cabeca, bronquios,
intestino, figado, rins, sangue, e a elas associava sin-
tomas e queixas dos pacientes, para entdo receitar as
substancias e aplicacdes apropriadas. Publicou diversos
folhetos de cordel sobre o assunto, como O cordel e a
medicina popular, As ervas medicinais e o magistério
da saude, Os valores desconhecidos das ervas medici-
nais, e titulos da série “Como evitar ou curar”.

Ha uma antiga relacdo entre a literatura de cordel e um
amplo conjunto de saberes e praticas sobre a satde. Em
feiras do Nordeste, era comum encontrar poetas espe-
cialistas nesses saberes e folhetos de cordel vendidos
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junto a almanaques, horéscopos, oragdes impressas,
imagens de santos, ervas medicinais e 6leos de peixe e
baleia com propriedades curativas.

LITORATURA D6 Copiiee
AUTOR: JOTA NODRIGIES
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O cordel de Jota Rodrigues visto por dentro e por fora

A sala dedicada a literatura de cordel é o maior espaco
do Centro. L4 fica, em estantes, o estoque de folhetos
de cordel impressos prontos para venda, separados por
titulo e classificados pelo autor em assuntos: ‘tragédia’,
‘social’, ‘politica’, ‘saude’, ‘futebol’, ‘religido’, ‘canto-
res’, ‘educacao’, ‘infantil’. Em outra estante, os primei-
ros e sequndos originais manuscritos.

Jota organizou uma lista em que relacionava sua pro-
ducao escrita entre 1946 e 2008 (deve-se observar que
0 autor continuou escrevendo depois desta data), so-
mando 408 folhetos de cordel de 8 paginas? (todos em
sextilhas e septilhas), 44 romances (como chama os fo-
lhetos de 16 a 56 paginas), 14 folhetos de cordel infan-
tis, 5 novelas, com 109 a 180 capitulos, e 5 filmes. As
novelas eram apresentadas nas palestras com projecao
de slides. No alto das estantes esta uma cartolina, com
sua definicdo da literatura de cordel escrita a mao: “O
cordel é uma ecologia literaria qui enzenta-se de portu-
gués, nudismos, pornografias ou palavroes”.



Nao ha quase espaco de parede vazio na sala. Ha placas
com diplomas, comendas e premiacdes recebidas, car-
tazes com o anuncio de apresentacoes, versos e capas
de cordel em tamanho ampliado, xilogravuras e foto-
grafias. Os materiais sao divididos em conjuntos, como
“Meu mundo e magistério na minha infancia” e "A
familia do Jota na impressao do cordel”. Em destaque,
o cartaz anunciando a exposicao da SAP de 1983, uma
matéria de jornal sobre o evento e as fotografias feitas
por Luis Peregrino para o catalogo da exposicao.

Na falta de fotografias da infancia, fez xilogravuras de
personagens marcantes de sua trajetéria (a mae, o pai,
0 Cego), e as apontava aos visitantes enquanto conta-
va a histéria. Na presente exposicao, detalhes desses
personagens e cenas foram destacados e impressos em
quadros feitos com bastidores de bordado, desenhan-
do a vida de Jota Rodrigues.

A um canto da sala esta o prelo, proximo a uma cartolina
gue o identificava “Impressoura manual inglesa do século
19", Pendurados em cordéis, instrumentos de trabalho,
como tesouras e facas. Em uma mesa, a caixa tipografi-
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ca em madeira, com as letras para composicao, e tacos
de xilogravuras, o alto falante em cone e a mala de cor-
déis que levava para suas apresentacoes. Levava também
barbantes para pendurar os folhetos, ferramentas, letras
tipogréficas, tacos de xilogravura, materiais impressos,
chegando sempre com horas de antecedéncia para armar
a exposicao itinerante de seu Centro Cultural.
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Para imprimir um folheto de 8 paginas, em uma chapa
compunha letra a letra as palavras formadoras dos ver-
S0s que, por sua vez, formavam as estrofes. Em cada
chapa, montava 4 paginas do cordel, com 4 estrofes
em cada pagina. Posicionava a chapa e a folha de papel
na maquina, passava a tinta gréafica e puxava a alavan-
ca, para que, com uma pancada, ficasse gravado a tinta
no papel o texto da chapa. Com esta operacdo, impri-
mia 4 paginas de um folheto de cordel em um lado de
uma folha de papel oficio. Depois compunha novamen-
te os versos para formar as outras 4 paginas do folheto
e realizava toda a operagao para imprimi-las no avesso
da mesma folha de papel. Contava mil pancadas para
imprimir frente e verso de uma tiragem de 500 folhetos
de 8 paginas. Folheando-os, podemos ver que faltavam
ao equipamento de Jota letras tipograficas, precisando
complementar palavras ou frases inteiras a mao. Seus
romances permaneceram inéditos, dada a dificuldade
de compor uma publicacdo mais extensa.

O artista produzia xilogravuras com a ajuda de instru-
mentos improvisados e adaptados — tesouras, facas,
chaves, colheres de pau, pedacos de arame, arcos de



barrica — em caixotes de madeira catados na rua (como
também algumas vezes eram catados os papéis para
impressao). A capa e contracapa dos folhetos de cordel
eram impressas no prelo em uma folha de papel ofi-
cio colorida cortada ao meio, na qual se compunha, na
capa, o titulo e 0 nome do autor e a imagem em xilo-
gravura, e, na contracapa, uma breve apresentacdo do

autor e seus contatos. A folha de papel oficio com as 8
paginas do cordel impressas nas duas faces era dobrada
duas vezes, unida a folha colorida da capa e contracapa
e grampeada, formando o folheto. Envolvia a esposa e
os filhos no trabalhoso processo. Dividia as tarefas en-
tre a familia, que teve na atividade de poeta de cordel
de Jota a principal fonte de sustento por décadas.






Com o passar do tempo e a extensa produgao realiza-
da, nos ultimos anos nao imprimia mais os folhetos no
prelo manual, salvo em situacées de urgéncia, quando
precisava preparar um folheto e ndo tinha tempo para
fazé-lo de outro modo. A maquina, que o acompanhou
por boa parte de sua vida como poeta de cordel e com
ele viajou pelo Brasil, era como uma extensao de seu
corpo. Dizia que foram-lhe acabando os tipos e as for-
cas, ele e a maquina estavam cansados. Considerava-a
como parte dele e jamais aceitaria as ofertas que re-
cebeu para vendé-la. Continuou envolvendo a familia
no processo de impressao, agora uma terceira geragao.
Escrevia a mao, os netos digitavam no computador e
levava a alguma gréfica ou papelaria para fazer xerox.
Sempre foi um poeta que realizava todas as etapas da
producdo: a criacdo, a impressao e a venda.

" "

Muitos dos seus cordéis trazem “minha vida”, “eu”,
“Jota Rodrigues” no titulo e sdo organizados como au-
tobiografias. Entre muitos, estdo: O sofrer do Jota Ro-
drigues no dia do nascimento, Os cegos que eu conheci
e seu guia pude ser, As profissdes que exerci, Meus so-
frimentos e gldrias dirigindo paus-de-arara, O cordel de

Jota Rodrigues visto por dentro e por fora, Os apertos
da minha vida, Meu mundo minha escola. Os marcos a
gue sempre voltava ao falar de sua vida sao recorren-
temente presentes em seus cordéis: a morte da mae,
o dom que recebeu do pai, o cego, o aprendizado da
escrita, o primeiro cordel, o trabalho no pau de arara, a
impressao no prelo manual, os muitos oficios que exer-
ceu, seu conhecimento das ervas medicinais, a pobreza
e a vida em periferias do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, os
desafios enfrentados na Feira de Sao Cristévao, Cascia
Frade, a atividade de palestrante, tudo esta 1.

O pesquisador holandés Joseph Luyten considerou-o o
melhor representante do migrante nordestino confinado
na periferia, e suas poesias como as observacoes amargas
de um lider de opinido popular a respeito da vida que as
camadas menos favorecidas sdo obrigadas a levar a som-
bra da sociedade receptora sulina (Luyten, 1981). Como o
narrador benjaminiano, que imprime sua marca na narra-
tiva, como a mao do oleiro na argila do vaso, o poeta ndo
apenas informa ou descreve, mas imprime a sua leitura
particular sobre os acontecimentos, seja de como inter-
pretou o que leu ou ouviu, seja relacionando a sua vida
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e fazendo avaliacdes a partir de sua experiéncia (Benja-
min, 1975). Em seus cordéis sobre tantos outros assuntos,
como cantores, politicos, critica social, saude e doenca,
ecologia, 0 autor se colocou como um personagem.
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Jota Rodrigues e seu centro cultural sdo constituidos
por estas varias facetas que incorporam o universo da
poesia, da xilogravura, da musica, da medicina popular
que, por sua vez, engendram o préprio cordel.

Muitas das filosofias do autor tratavam da passagem
do tempo, de sua prépria finitude e do que deixaria
neste mundo ao partir. Refletia sobre a transmissao de
seus saberes: “Meu bisavo, nascido em 1756, era vio-
leiro e poeta. Ele ensinou o oficio a meu av6, nascido
em 1791, que, por sua vez, 0 ensinou a meu pai, que
nasceu em 1869. Foi meu pai, que depois de vilvo nao
quis mais tocar viola, quem me passou esse conheci-
mento e me falou para ensinar também aos meus fi-
lhos, para que o meu lugar nao ficasse vazio com a
minha morte”. O poeta faleceu em 21 de fevereiro de
2018. Seu “amanha” segue nos materiais que deixou.
O Centro Cultural, mantido pela familia, foi a missao
transmitida e continuada por seus filhos. No final do
ano de 2018 o SESC Duque de Caxias e o SESC Nova
Iguacu apresentaram na Baixa Fluminense, regido que
acolheu e consagrou o poeta, a exposicao Jota Rodri-
ques — a arte da vida atrevida (com curadoria de Ricar-



do Gomes Lima), dando continuidade a itinerancia do
projeto do artista. Segue pronta para futuras exibicoes.

A 2002 edicao da Sala do Artista Popular apresenta ao
publico seus manuscritos, folhetos, xilogravuras, o pre-
lo e ferramentas de trabalho, e uma parte dos objetos
gue reuniu ao longo de mais de oito décadas em suas
atividades na musica, na medicina popular e na poesia,
além de fotografias e gravacoes, celebrando a arte da
vida atrevida de Jota Rodrigues.

Notas

! Em diferentes momentos, os autores desse texto cruzaram seus ca-
minhos com os de Jota Rodrigues. Ricardo Gomes Lima, dos anos
1990 a 2010, convidava-o semestralmente para palestras em suas
turmas na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Ana Ca-
rolina Nascimento realizou entrevistas com Jota durante pesquisas de
doutorado e no processo de instrucao técnica para o registro da lite-
ratura de cordel como patriménio cultural do Brasil pelo Iphan, nos
anos de 2012 e 2015, respectivamente.

2 No acervo da Biblioteca Amadeu Amaral (CNFCP/IPHAN) 162 dos
folhetos estao disponiveis para consulta.
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