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Introducao

O Instituto Brasileiro de Arte e Cultura - IBAC e
a Fundagadao Cultural de Curitiba - FCC tém o
prazer de apresentar ao piblico curitibano a obra
de Jorge Rodrigues.

A Sala do Artista Popular - SAP, criada no Rio
de Janeiro, estendeu-se a Curitiba com a realiza-
¢do de exposicOes de artistas do sul do pafs no
escritério de representagdo da extinta Funarte. A
id€ia de um espago de exposigOes etnogréficas de
arte e cultura popular foi incorporada pela Fun-
dagdo Cultural de Curitiba, com a implementacéo
‘€ manutenciao de uma SAP em sua sede.
Continua o intercdmbio entre as SAPs carioca e
curitibana, ampliando a divulgacdo do trabalho
dos artistas expositores e oferecendo ao piblico
dessas cidades a oportunidade de conhecé-los.
Essa colaboragao expressa a importincia do tra-
balho integrado de instituigGes culturais que, es-

peramos, possa ser multiplicado.

Claudia Marcia Ferreira
Coordenadora de Folclore ¢ Cultura Popular — IBAC

Andrina Imbelloni
Coordenadora de Arte Popular ¢ Artesanato — FCC



O engenho como esséncia

Carioca, 32 anos, casado, dois filhos. Muito
mais constatagdées do que propriamente informa-
¢Oes, sdao todos os dados obtidos em quatro ou
cinco encontros com Jorge Rodrigues, durante a
preparacdo da mostra. Reticente no falar sobre
sua histéria de vida, resvala sistematicamente pa-
ra seu trabalho.

Jorge € dessas pessoas, ditas habilidosas, que
fazem o que quiserem fazer. Sereno, fala mansa,
ndo esconde, entretanto, a paixdo, ainda que
contida, quando se refere ao trabalho. Utilizando
instrumental improvisado, muitas vezes criado
por ele mesmo, Jorge produz em casa, que ele
préprio construiu, numa das inimeras ladeiras-
escada de Santa Teresa, essa ligando o Curvelo a
Gl6ria.

Tendo comegado pelo desenho, teve vérios
empregos para garantir o sustento que nao ousa-
va sequer tentar obter pela arte. Atualmente pre-
fere esculpir e j4 consegue sobreviver da venda
de suas pecas, ainda que, muitas vezes, seja ne-
cessério complementar com outros trabalhos,
mais comerciais, que ele marca, entretanto, com
sua criatividade e a temética a que seus interesses
mais fntimos o conduzirem.

Possuidor de grande destreza, a curiosidade
foi o quanto bastou para se transformar em auto-
didata, respondendo & necessidade de comunica-
¢ao. Nenhum trago de vaidade se prende a isso.
Jorge tentou freqiientar cursos, mas nao se
adaptou ao esquema formal do ensinamento, pre-



Os instrumentos de wbalhos&aqmmdas
improvisados e adaptados por Jorge.

ferindo o aprendizado retirado de museus, gale-
rias de exposi¢gdes e das andangas pelas ruas; as
bibliotecas vieram depois, quando precisou sis-
tematizar ou aprofundar as informag6es acumula-
das. Era ja a fase de mudanga em seu trabalho,
deixando de reproduzir o que via para criar
sua prépria percepgao da afro-brasilidade.

O prazer de esculpir € permanente €, enquanto
amadurece alguma idéia ou busca a solugéo para
alguma peca, Jorge se recolhe para refletir; as
maos, entretanto, ele as mantém, quase terapeuti-
camente, ocupadas. E nesses momentos que mo-
bilidrio e apetrechos vdo sofrendo processo de
personalizagao: armdrios, tdbuas de carne, caixa
de correspondéncia, colheres de pau, gabinete de
maquina de costura, tudo o que for madeira, se-
gundo sua mulher, Telma, vai sendo esculpido,
entalhado, sem exigéncia do tipo de madeira que
vai trabalhar. Para as pecgas, entretanto, prefere
madeiras duras, que, apesar de demandarem mais
esfor¢o, sdo de melhor qualidade, em geral com-
pradas em demoli¢ées, porque, nas serrarias, ra-
ramente sao encontradas. As mais utilizadas por
Jorge sd@o a canela, que apresenta a dificuldade
de esfiapar, o ipé e a magaranduba, sua preferida.
Parece que, de fato, Jorge Rodrigues privilegia
seu saber e faz do engenho sua esséncia, ao justi-
ficar essa preferéncia, que € a garantia de que
seus trabalhos vao durar mais do que ele.

Maria Helena Torres



Riscada a peca no bloco de madeira, € feito um primeiro corte, grosseiro, e, em seguida, comega o trabalho
de esculpir propriamente.




Jorge Rodrigues & porta de sua casa, aparecendo,
- além de alguns orixds, a caixa de correio, uma belfssima talha.
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A tradigdo viva do imagindrio afro-brasileiro
estd af, visfvel, sentida, participando com a po-
pulagdo - dona, autora, recriadora, adaptadora e,
também, dinamizadora.

Acles bipolarizadas, ora na busca de rafzes
africanas, ora em aprofundamento do saber j4 na-
cionalmente elaborado e chamado afro-brasileiro,
dao &nimo a essa tradicgao.

As matrizes africanas ficaram, sem didvida,
mantidas nos espagos religiosos dos terreiros,
nicleos de resisténcia, de concentragéo histdrica
e, principalmente, de vivéncia, de formas expres-
sivas da muisica, danga, gastronomia, de diferen-
tes tecnologias e conjunto de tradigGes orais, on-
de estdo os cédigos de moral e ética.

O que se poderia chamar de vinculos arcaicos
com a Africa estd nos terreiros de candomblé,
xangd e mina. Esses vinculos sdo abastecidos e
reconhecidos por reabilitagGes étnica ou pluriet-
nicamente concentradas em modelos convencio-
nalmente rotulados por Jejé-Nagd (composicio
etnocultural Fon, Mahi, Iorubd) ou, ainda, An-
gola-Congo (composicdo de diferentes grupos
culturais Bantu). A esses modelos etnoculturais
juntam-se visdes nostdlgicas sobre a Africa ou,

A etnicidade na afirmacao do artista

*“...a obra de renascimento da arte africana nfo é
uma busca, mas a perpetuagio de uma tradigdo

viva,”
Path€ Diagne

ainda, sobre um ideal africano. A Africa foi rein-
ventada em espago brasileiro; hd4 um passado
africano, cada vez mais distanciado, ¢ hd também
uma busca desse passado, como maneira de legi-
timagao e até de constituigdo de ‘identidades’ do
ser negro, melhor ainda, do ser negro no Brasil.

Os posicionamentos polfticos de diferentes
grupos organizados (movimentos, associagles,
clubes, institutos, grémios) séo inicialmente con-
flitantes e até antagfnicos.

H4 uma corrente que busca autenticar o ser
negro em exterioridade ou, melhor, em estética
negra;, outra atua nos grupos de favelas e movi-
mentos marginais; outros jA& combinam o assis-
tencialismo e a luta frontal; esses exemplos,
contudo, néo esgotam as alternativas e os cami-
nhos escolhidos por tais grupos.

Paira ainda a leitura generalizante e igualitéria
- em que sao desconsiderados os contrastes, as
diferencas, a variedade de grupos etnoculturais -
sobre a Africa, persistentemente vista como a
mde Africa. H4 ainda desejos de recuperacio, de
neo-africanizacdo como alternativas culturais e
politicas que orientam alguns grupos organizados
da sociedade civil.

13




H4 também outros que atuam ideologicamente,
a partir da afro-brasilidade, entendendo a acultu-
racdo como caminho possivel de ajustamento e

de identificacdo de papéis no drama social.

Nos testemunhos materiais de uma arte consi-
derada e consagrada afro-brasileira, onde predo-
minam estilos de neo-africanizagdo - cépias ou
reelaboragOes sobre ideério visual genuinamente
africano -, mas, também, criagGes sobre temética
etnografica brasileira ou, ainda, procedente de
fonte vivencial e experimental, estao os artistas

que sao lidos e classificados pelos intérpretes ou
criticos de arte.

Tanto para a arte africana como para a afro-
brasileira ainda vigora estilo de interpretagao fin-
cado no eu coletivo, em que o artista € o execu-
tor, desempenhando seu papel mais pela coletivi-
zagao da criatividade do que pela revelacao ou
elaboragao individualizada.

Certamente, como coloca Malraux, o homem
ndo carrega seu sentido de arte ou sua criagéo
enquanto transmissdo cromossOmica ou espiri-

tual.

Sem querer generalizar, a arte africana € mais
abstracdao do que retrato naturalista, como define
Amadou Hampéaté Ba: o ser da arte africana € o

da criatura criada.

E a pré-elaboragio temitica que se sobrepde 2
coleta naturalista; sao os principios artisticos rea-

i

firmando arquétipos; e esses, expressando mitos
fundadores, heréis, deuses, cagadores, sacerdo-
tes, entre outros.

O conceito de criatura criada dé a arte africana
e, por extensao, a arte afro-brasileira sentido de
sofisticagdo e de amplitude; a construgao abstrata
ndo se isola dos componentes fisicos e s6cioeco-

nOmicos.

No caso especifico da arte afro-brasileira, hé
realce daquelas realizagoes com finalidade e co-
municabilidade religiosas - a arte sacra afro-bra-
sileira.

Nesse d4mbito, um dos componentes etnocultu-
rais mais expressivos e difundidos do eu coletivo
gerador estd com os lorubi. Segundo Biobaku,
Iorub4 aplica-se a um grupo lingiiistico de varios
milhées de individuos (...) que estdao unidos, por
uma mesma cultura e tradigoes de origem co-
mum, na cidade de Ifé (Nigéria).

H4 dominio ideoldgico e até fascinio pelo que
é Torub4a ou tido como tal. Isso € constatado nos
rituais coletivos do carnaval, por meio de enre-
dos de escolas de samba; nos maracatus de baque

virado; no crescente nuimero de blocos afros,
blocos de axé, origindrios dos afoxés que perpe-
tuam, no modelo Gex4a, a saudacao dos orixés
nas ruas; daf também o nome candomblé de rua;
na expansao dos terreiros de candomblé, xangd e
mina Nagdé e também na candombleizagdo da



umbanda guiada pela estética ritual do modelo
Kétu no culto aos orixés. Certamente, 0 compo-
nente etnocultural Iorub4 nao age isolado de ou-
tros componentes africanos; contudo, nas rela-
¢Oes interculturais, o Ioruba ainda exerce certo
dominio.

As tecnologias desenvolvidas nos terreiros ou
em oficinas, para suprir o consumo ritual-religio-

so, vém atender a nimero crescente de pessoas
que buscam representacdes dos orixés, €, nova-

mente ai, 0 modelo Iorub4 € predominante. Esse
consumo € orientado para a veneragao dos obje-
tos apés sacralizagdo ou destinagdo para fungdes
variadas. |

De saber mantido em &mbito familiar e nos

terreiros, sao atuantes centenas de ferreiros, flan-
deiros, ferramenteiros de santo, entalhadores,

trancadores de palha-da-costa, especialistas em
ileques (fios de contas), construtores de ataba-
ques, ilus, gongués, agogds; costureiras, borda-
deiras e, mesmo, artffices de tecnologia quase em
desaparecimento, que € a tecelagem em horizon-
tal do pano-de-alacd ou pano-da-costa, entre

tantos outros. . ‘
A iorubanizacdo da nossa africanidade ainda €

tema a ser aprofundado pelos instrumentos tedéri-
cos da sociologia e da antropologia.

Observa-se construgao de etnicidade calgada
em amplo e genérico conceito histérico dos Ioru-
ba no Brasil. Etnicidade que ganha sentido parti-
cularfssimo, € formulada a2 moda e brasileira-

mente moldada em base religiosa, onde o can-
domblé Kétu-Nagd ou, mesmo, o Jejé-Nagb en-
carna o modelo ideal de interpretagao e, também,
de valoracéo cultural e comportamental.

Etnicidade Iorub4d a afro-brasileira orienta
muitos artistas que encarnam as fungdes de
construtores de oxés de Xangd, ogés de Exu,
ibejis, abebés, eruexins, eruquerés, alfanjes, opa-
chorés, entre outros simbolos dos orixés, quando
o uso ritual-religioso € almejado ou, ainda, quan-
do, sobre esses parametros de materiais ¢ formas,
ha trabalho de projecao e interpretacdo subjetiva.

Artistas ja4 consagrados no circuito formal das
artes plédsticas, como Mestre Didi, por exemplo,
seguem conceitos visuais, identificados como Io-
ruba. Na obra desse artista estdo refletidas expe-
riéncias familiares e dos terreiros Axé Opd
Afonja e do Ilé Agboula.

Outro caso € o de Agnaldo Manoel dos San-
tos, escultor, ja falecido, original de Itaparica,
Bahia, que mereceu estudo especial de Clarival
do Prado Valladares. Clarival, ao desenvolver
seus textos sobre a obra de Agnaldo, enfatiza a
busca de éthos africano emergente. O autor
transgride, nas suas esculturas em madeira, re-
sultado formal convencionalmente esperado pelos
apreciadores como naif, segundo Clarival. Ag-
naldo explode uma Africa libertdria de deuses,
convivendo com as influéncias dos antigos car-
ranqueiros do Rio Sao Francisco.
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Os novos, como Jorge Rodrigues, trilham ca-
minhos de pesquisa ou de retorno a algumas
fontes, onde os terreiros sdo enfaticamente valo-
rizados. L4, idealmente, serdo encontrados Os
vinculos, os modelos, as cores, os materiais, as
texturas, os temas que serdao desenvolvidos a
partir do domifnio tecnolégico e do projeto indi-
vidual da cada um, de cada artista.

E também crescente a vinculagdo ao terreiro
como retomada até nostélgica pelo préprio papel
socializador das culturas africanas ali mantidas e
vivenciadas.

H4 um projeto de andlise na obra de Jorge
Rodrigues. Cresce no seu trabalho a liberdade em
relagdo ao modelo; ele estd encontrando a cria-
tura criada.

Em formacdo, o éthos do escultor, que recorre
as memdrias préxima e familiar, conjugadas as

memdrias remota e ancestre, essas recuperadas
em museus, livros e colegdes particulares.

Sente-se a busca de etnicidade na obra de Jor-
ge Rodrigues. H4 predomfnio da comunicagao,

onde reside o fator artfstico, que nao € perfeigao
formal e nem destreza de execugao. Ola Balogum

enfatiza, na sua teoria sobre arte africana, que a
comunicagdo predomina sobre a performance do
individuo construtor do objeto. No que vem fa-
zendo Jorge Rodrigues, pode-se constatar que a
pritica do artista é, além do experimento, um
compromisso com seu papel social.

Raul Lody
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