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Sala do Atrtista Popular

O Instituto Nacional do Folclore, da FUNARTE, é
um Orgdo destinado ao estudo, registro, apoio e divulgagao
das manifestacGes da cultura popular em nosso pais.

Dentro da precisa recomendacao da Carta do Folclore
de 1951, que estuda a matéria ‘‘como integrante das ciéncias
antropologicas e culturais’’ e ‘aconselha o estudo da vida
popular em toda a sua plenitude”, pretende o Instituto
Nacional do Folclore focalizar, atraves de estudos e acdes
diretas e indiretas junto a comunidades rurais e urbanas, as
manifestagcGes culturais geradas por estas, compreendidas
num contexto amplo, que abrange desde as determinantes
socio-economicas ate o fazer inventivo de individuos e
grupos.

Ao reconhecimento e 3 documenta¢do dessas manifes-
¢Oes acrescenta-se, em igual nivel de prioridade, a restitui-
¢do as fontes desse trabalho, em agdo conjunta, sempre que

possivel, com os segmentos da populacdo envolvidos no

processo.
Assim sendo, o Instituto Nacional do Folclore percebe

como legitimo os agentes individuais ou comunitarios
ocuparem um espaco real nesta instituicdo, de forma a que
possam veicular expressGes culturais proprias, abrangendo
aspectos do fazer e do saber dos segmentos sociais a que

pertencem.
Nesta perspectiva, foi criada a SALA DO ARTISTA

POPULAR, onde podem expor, vender e mostrar as técnicas

do seu fazer artistas populares e/ou comunidades, visando a
apresentacdo de modos singulares e caracterizados de. cultura.

Tal iniciativa vem atender as diretrizes pera a opers-
cionalizacdo da politica cultural do MEC, no tocante a valo-
rizacdo dos bens culturais ainda ndo consagrados, bem como
da protecdo do produto cultural brasileiro através do apoio
aqueles rituais e formas de representagdo — artesanal, musi-
cal, teatral e/ou outras — que procedam da experiéncia cole-
tiva de um grupo pertencente a uma regido ou segmento
social definido, desde que esteja ai evidenciado um carater

eminentemente popular. _
Com respeito a atividade artesanal, fica marcada a

intencdo de fazer deste espago um pequeno po6lo experimen-

tal de escoamento dessa produgdo.

Neste caso, achamos oportuna a venda no local, ja que

o produtor estd presente, numa rela¢do indissocidvel do seu

produto.

Em um primeiro momento deste projeto, as exposi-
cBes abordam as seguintes tematicas:

a) artesanato (ceramica, fibras, tecelagem, madeira, rendas,
bordados, brinquedos, papel, couro, metal, sucatas,
instrumentos musicais, etc.), de cunho utilitdrio, decora-
tivo ou religioso;

b) pintura popular;
c¢) xilogravura e demais técnicas de gravacao;

d) musica popular e folcloérica;



e) arquitetura popular;

f) literatura oral (contador de estoria, literatura de cordel,
repentista);

g) instrumentos de trabalho (pescaria, agricultura, caca, etc.);

Para usar as categorias do publico interessado, pode-
mos relacionar assim os trabalhos que este Projeto visa
apoiar: lou¢a de barro, como panelas, potes, moringas;
bonecas de barro, cestos, esteiras, santos de madeira, bone-
cos de madeira, rendas, bordados, bruxas de pano, lampari-
nas, mantas, teares, panos, fusos, agulhas de pau, brinquedos
de barrro, palha, flandres, isopor, mdscaras e outros mate-
riais; folhetos de cordel e tacos, pintura sobre diversos
suportes, garrafas de areia desenhada, cavaquinhos, flautas,
caixas, triangulos, pandeiros, reco-recos, ganzas, chocalhos,
violas, rabecas e outros, feitos @ mdo, de qualquer material.

A apresentagdo de musicos como repentistas, regio-
nais, violeiros, coqueiros, cantadores, esta igualmente previs-
ta, bem como a de contadores de estorias e cordelistas.

Pessoas que tem por profissdo construir casas de mora-
dia ou de outro tipo, bem como artesaos de mesas, bancos,
cadeiras, etc., podem também apresentar na Sala o seu tra-
balho, através de fotografias e depoimentos. Tudo aquilo
que é feito @ mao para o trabalho de pesca, da lavoura e da
criacdo de gado diz tambeém respeito a Sala do Artista Popular.

A Comissdo para sele¢cdo e organizacdo das exposi¢des
é composta pela Diretora do INF e pelos Assessores Técni-
cos Dinah Guimaraens, Elizabeth Travassos, Ana Margarete
Heye e Ricardo Gomes Lima.

Entre os critérios da Comissdo, estdo a prioridade dos
pedidos e tambeém a preocupac¢ado de atender solicitacdes dos
diversos estados do pafs, justificando a amplitude nacional
que a FUNARTE deseja imprimir aos seus projetos.

Lélia Gontijo Soares



A Sala do Artista Popular ja por duas vezes apresen-
tou textos de expositores, de artistas que escrevem sobre
sua arte e sua vida: Antonio de Oliveira, descrevendo o
mundo magico de sua infancia', e Cesar Siry, relatando as
experiéncias de seu dia-a-dia e suas aspiracoes?. Agora, com
a exposicdo de Giovanni Bosco de Almeida e seus caleidos-
cOpios, acrescentamos mais um item a pequena mas signifi-
cativa bibliografia de textos de artistas refletindo sobre sua
obra. O depoimento escrito por Giovanni, essencialmente
autobiografico, & completo, e seria uma impertinéncia
acrescentar algo a suas paginas. O que se segue, portanto,
sao reflexdes fragmentadas sobre o que representa para
o artista o ato de refletir, através da palavra escrita, sobre
sua obra. O uso repetido das palavras reflexdao e fragmenta-
¢do representam a tentativa de recapturar a sensacao que se
tem olhando atraves do caleidoscopio — a visao de algo
simétrico, coerente em si, constantemente mutavel, jamais
reproduzivel. A imagem formada pelo prisma triangular é
composta a partir de pequenos fragmentos coloridos, que
formam uma imagem coesa através do jogo da reflexao.
O retrato que o artista faz de si mesmo, refletindo, trazendo
recortes de sua experiéncia, completa, com a palavra,
a Imagem que temos de sua obra.

No caso de Giovanni, a reflexdo abarca também a
terceira face do prisma, pois, além de escrever sobre si

proprio, observa o descreve os outros. Sua pequena mono-
grafia "'‘Os Sonoros Plfanos de Sertania’’, publicada pelo
Centro de Estudos Folcloricos da Fundagdo Joaquim
Nabuco, revela um etnégrafo cuidadoso e sensivel. Segundo
Roberto da Matta, ‘‘todos os etndlogos sdo muito parecidos
com os grupos que estudam. A antropdlogos sofisticados
correspondem grupos sofisticados; aos timidos, sociedades
timidas; aos artistas, tribos de homens e mulheres super-
sensiveis’”. Se é valida a observagdo (e acredito que seja), o
paragrafo abaixo seria o retrato ndo s6 dos musicos de
Sertania, mas também do autor: “Os tocadores de pifano
transcendem a dor infligida pelas secas e sdo totalmente
despretenciosos em outros aspectos que nao sejam apenas
o de fazer musica, e isso é motivado pela necessidade
implicita de revelar uma emocdo através do que realizam,
conservando, onde quer que aconte¢a, uma raiz comum
que denuncia a consagracdo da arte: a faculdade de sensi-
bilizar o espfrito’’?.

Gira-se o caleidoscopio e a imagem muda: estamos
num dia chuvoso de julho em Olinda, o fotégrafo Josenildo
Freire, Giovanni e eu, almogando no restaurante de Zé Pe-
queno. Conversamos sobre a Feira do Artesdo, na Praca do
Jacaré, em Olinda, da qual Giovanni participa e que, sequn-
do ele, € muito desarticulada. Comento que isto é um pro-
blema geral do artesanato, uma das grandes preocupacdes



do INF é a questdo da comercializagdo do artesanato e o
fortalecimento das associacBes de artesdos. Giovanni
sente-se ligado tanto ao grupo da Feira do Artesdo quanto
4 Associacdo dos Artistas Plasticos e diz: “Artes plasticas €
a criatividade, artesanato é mais repetitivo’’, quando per-
gunto sobre a disting§o que faz entre os dois grupos. O ca-
leidoscdpio, segundo ele, € uma mistura de artesanato com
artes plasticas.

Outra imagem: na casa de Giovanni, observo sua
mesa/oficina, muito organizada e com arrumag¢ao impeca-
vel. Uma fileira de potes de vidro contém pedacinhos
coloridos, e Giovanni diz que compra vasos, pentes e outros
objetos de plastica para quebra-los. Relata divertido:
“Quando compro, perguntam se & para embrulhar, eu digo
que ndo precisa, eu quebro aqui mesmo — pensam que Sou
maluco”.

Interessante é a analogia que Giovanni faz do calei-
doscopio com o ser humano: “O prisma é a alma do calei-
doscopio, o tubo é o corpo, e os pedacinhos que se movem
sdao a vida''.

Ultima girada: o processo de manufatura do caleidos-
copio ndo é, em si, muito complexo. O dificil, o magico, a
transformacdo e a arte ficam por conta da escolha e combi-
nacdo dos pedacinhos coloridos que sdo a vida do brinque-
do, e que tdo bem Giovanni Bosco de Almeida sabe fazer.

Ana M. Heye
Agosto 1984

DEPOIMENTO

Nasci no Recife/PE, em 31 de julho de 1948, onde
vivi a maior parte de minha vida. Em 1980 fixei residéncia
em Olinda, cidade hoje reconhecida pela UNESCO como
Patrimonio da Humanidade.

Nessa cidade, fundada em 1535, vive uma grande par-
te dos artistas pernambucanos. O ambiente, por sua arquite-
tura, onde igrejas, conventos, mosteiros e casario impdem
os estilos colonial e barroco, inserida numa vegetacao que,
em parte, formou o primeiro jardim botanico da América
Latina, d4 aos seus habitantes permanente contato com a
Natureza. E tudo isso banhado pelo mar, o que faz de Olin-
da um lugar simples, bonito, acolhedor, onde a arte, natu-
ralmente, estd presente no cotidiano de cada um de seus
habitantes. E nesse contexto eu vivo, embora um pouco na
periferia da cidade, mas com toda disposicao para fazer
meus caleidoscOpios e mostra-los como mais um dos aspec-
tos da arte de Olinda.

Quando eu tinha 12 ou 13 anos de idade — ainda aju-
dava missa na Capela do Colégio Nobrega (Recife), pois ini-
ciei-me como acélito aos 7 anos — o Padre Silva (Mesquita)
me mostrou um caleidoscopio, que, até entao, eu desconhe-
cia totalmente. A agradavel surpresa foi imensa e logo dese-
jei saber como adquirir um. O bom sacerdote me convidou
a ir com ele a residéncia da comunidade jesulta, onde man-
tinha uma oficina mista de eletronica e caleidoscopios. Al,
entre aparelhos de radio, medicdo e diversos outros, eu
construl o meu primeiro caleidoscopio.

Nessa época, claro, tudo era bem mais dificil e muita
coisa era desconhecida por mim. Os tubos, por exemplo, eu
os fazia, com orientacdo do padre, com camadas de cartoli-
na intercaladas com cola de dextrina, cuja forma era um ci-
lindro de madeira revestido de papel impermeavel. A demo-



ra em concluir um destes tubos estava na secagem das suces-
sivas colas, até que obtivéssemos a rigidez ideal.

Hoje, utilizo, para este fim, tubos de papeldo, nos
quais as fabricas enrolam tecido plastico para as vendas.

A partir da aprendizagem, 0os materiais utilizados se
diversificaram, as técnicas de montagem e acabamento se
aperfeicoaram e, embora o “design’’ tivesse ficado pratica-
mente inalterado, a apresentacdo melhorou consideravel-
mente e, atualmente, a tenho como o6tima.

Relativamente a formagdo das imagens, com as expe-
riencias ditadas pelo tempo, descobri muita coisa e corrigi
muitas outras.

Por exemplo, eu coletava muitos pedagos de vidro e
alguns recortes de papel de bombom (celofane estampado);
cheguei as seguintes conclusGes: o vidro sobre vidro, nos
constantes movimentos do brinquedo, vdo-se arranhando e
logo tornam-se foscos, tirando a luminosidade essencial no
caleidoscopio. Ja com o papel, este vai-se enrolando sobre si
mesmo e logo desaparece do campo de visdo, ou, por vezes,
surge como um elemento desinteressante e, COmMO NO Caso
dos vidros arranhados, diminuindo a transparéncia dos ou-
tros elementos.

Atualmente, utilizo apenas dois pedacos de vidro em
cada caleidoscopio, por vezes um apenas: um azul cobalto,
de cristal (antes era dos frascos de ‘‘Leite de Magnésia’’) e
outro verde, da garrafa de certo uisque. Os outros vidros e
papéis-eu substitui por acrilico, plastico rigido, nailon, cor-
dinhas plasticas que servem para varal, “‘espaguete’’ que ser-
ve para cobrir cadeiras, etc. De principio, tudo que é trans-

parente e colorido serve.

Algumas pessoas me aconselharam e ainda me aconse-
lham a substituir os vidros da camara do caleidoscopio por
acrilico. O interior, por acrilico transparente e fosco, exte-

rior, pelo tipo “leitoso’’. Eu, tradicionalista de carater,
prefiro manter a apresentacdo original, pois os vidros valo-
rizam muito mais a peca. Alegam as pessoas que, com Vi-
dros, o caleidoscopio torna-se vulneravel as quedas e panca-
das. Eu replico: um relogio ou outro instrumento ndo se
cuida para que ndo caia?

Conheco pessoas que tém caleidoscopios ha anos, em
perfeito estado.

Desde que aprendi a fazé-los, vendi muitos. No inicio,
eu os construfa apenas nas férias e por encomendas. Mas
eram, comparados com os de agora, simples demais e nao
despertavam tanto interesse, como 0s atuais. Eu, as vezes,
os presenteava mais do que vendia, pois a inflagdo permitia
que a gente fosse mais liberal nesses aspectos.

Uma tarde de dezembro — 1962 ou 63 —, chegou I3
em casa o diretor da entdo Clinica de Combate ao Cancer e
me encomendou vinte caleidoscopios. Até al ninguém tinha
me pedido mais de dois. Foram entregues no prazo previsto,
pelo que recebl Cr$ 50,00. Um dinheirdo.

Depois houve uma época de sucessivas mudancas de
casa e, pelas circunstancias advindas, passei a dedicar-me ao
amadorismo do radio e da astronomia e ainda sob a tutela
intelectual do Pe. Silva, que, nessa época, foi transferido pa-
ra Sdo Paulo, e eu fiquei desenvolvendo minhas proprias
idéias, mas sempre, e até hoje, com base nos uteis, perfeitos
e praticos ensinamentos daquele amigo religioso.

Entre 1978 e 1979 eu havia desistido de fazer calei-
doscopios. Houve a morte de mamae, que era grande entu-
siasta do meu trabalho e as vezes mesmo me ajudava, quan-
do os nossos dezessete gatos e/ou as tarefas da casa deixa-
vam-na desocupada por instantes.

No inicio de 1980, um amigo meu — Rivaldo Lopes —,
viu casualmente trés laminas em minha estante, perguntou-



me para que serviam, no que respondi, mostrando-lhe o
efeito da disposicdo em forma de prisma. A partir desse mo-
mento o entusiasmo do amigo contagiou-me e fundamos a
“Officina 46"".

Devo esclarecer que 46 é o nmero da casa onde mo-
ro e mantenho a oficina de trabalho. Trabalhamos juntos
por mais de dois anos, até que ele tomou rumo diverso na
vida e eu continuei a frente da Officina, cada vez mais em-
penhado em aprimorar o0 meu trabalho, principalmente pe-
los incentivos que me chegam por parte do pessoal que
compra meus caleidoscopios.

O meu grande interesse em divulgar meus caleidosco-
pios, na Cidade, no Pals e mesmo, com certa dose de vaida-
de, pelo Mundo, deve-se talvez a necessidade de contrariar
André Gide, que, em seu livro “’Se o Grao ndao Morre”, afir-
ma: “...um brinquedo pelo qual eu era doido; esse instru-
mento de maravilhas que se chama caleidoscopio... creio
que as crian¢as hoje ndo o conhecem mais’’. I1sso na Europa
e hd muitas décadas passadas. Ou para homenagear Cecilia
Meireles, que diz em sua autobiografia: *'...essa sempre foi a
drea de minha vida. Area mégica, onde os caleidoscopios in-
ventaram fabulosos mundos geométricos,..."

Além das muitas encomendas que me fazem todo o
ano, tive o prazer de mostrar o meu trabalho, por iniciativa
do Departamento de Educacdo da Fundacdo Joaquim Na-
buco — Dra. Graziela Peregrino —, que organizou uma mos-
tra de caleidoscopios na Escolinha de Arte do Recife, na Se-
mana da Crianca de 1983, durante dois dias.

Mostrei-os também ao movimento litero-recreativo-
cultural denominado Balanga Coreto (devido sua realizagao
ter sido em torno do famoso coreto da Praga da Preguica),
de iniciativa da Prefeitura de Olinda.

Ultimamente, no primeiro domingo de cada mes, par-

ticipo da Feira do Artesdo, na Praga do Jacaré, em Olinda,
onde apenas o artesdo pode participar com o seu proprio
trabalho, sendo vedada aos intermediarios.

Este ano, participei da Semana Latinoamericana de
Folclore e Artesanato, realizada pelo Centro de Cultura L.
Maciel, em Caruaru-PE., que se realiza paralelamente ao
Drama da Paix8o, que acontece em Nova Jerusalém, locali-
dade préxima aquela Cidade.

Creio que, de acordo com uma determinagdo minha e
que retifico a cada dia, deverei por toda minha vida fazer
caleidoscOpios, pois o prazer é imensamente gratificado pe-
las expressdes de contentamento de cada um que olha e vé
as imagens mutantes do brinquedo magico que um dia,
ha tantos anos passados, aprendi a fazer.

Giovanni Bosco de Almeida
Olinda, abril de 1984.
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