A ARTE DR SUCATA

REGINALDO LESSA DE ALMEIDA

Exposicao: 16 de agosto a 2 de setembro de 1383

sala
% Qrfista popular

Instituto Nacional do Folclore - Rua do Catete, 179 3

O R S R PR (e S LA e R R R N R R e B R e s e R R



A ARTE DA SUCATA — REGINALDO LESSA DE ALMEIDA

Podemos tentar compreender a arte de Reginaldo a
partir de trés fatores: da matéria-prima, da “‘vontade do fa-
zer' e do meio em que vive o artista. Acreditamos que a dis-
cussdo destes fatores, complementada pelo discurso de Re-
ginaldo, proporcione uma aproximag¢do maior a sua obra, e
melhor entendimento da mesma.

A reciclagem de lixo industrial como matéria-prima
de artesanato ocorre em periferias de centros urbanos em
todo o Brasil; a partir de recipientes e latas industrializadas
sdo feitos um sem-nUmero de objetos utilitarios (canecas,
panelas), liodicos (miniaturas de roda-gigante, caminhdes)
ou decorativos — como 0s navios e avides de Reginaldo, no
caso. ""Eu fago mais para decoracao, para botar em moveis,
ndo e para crianga brincar.”” Trata-se de matéria-prima de
baixo ou nenhum custo, que estd a disposicdo de quem tiver
vontade de fazer alguma coisa com ela.

Segundo Aloisio Magalhé‘es,l no Brasil, "0 que parece
existir é uma disponibilidade imensa para o fazer, para a
criacdao dos objetos E que talvez seja preciso se ter a

coragem de dizer que, ndo existindo as tradicoes profundas
de cristalizacdo de trato de matéria-prima que constitui for-
mas artesanais cldssicas, o que nds temos é que observar essa
disposicdo, essa presenca muito alta do indice de invencdo.”
Tratando justamente do aproveitamento dos residuos indus-
triais, mais adiante: ““Em outras palavras, o artesdo brasilei-
ro é basicamente um designer em potencial, muito mais do

gue propriamente um artesdo no sentido classico’’ (ibidem)
Parece-nos que é exatamente na categoria de designer em
potencial que é possivel situar o fazer de Reginaldo.

Reginaldo Lessa de Almeida nasceu em Nova lguacu,
RJ, e tem hoje 23 anos. Mora num loteamento em Imbarié,
na Baixada Fluminense (Duque de Caxias). A casa de alve-
naria, sem reboco, foi construida por seu pai. Nela moram,
além de Reginaldo, o pai, a madrasta, trés irmdos (sendo
dois, de criacdo) e uma irm&, também de criagdo. A casa
tem varanda, sala, trés quartos, banheiro, cozinha e a “'va-
randa de trds’’. Reginaldo e seus irmdos sdo catolicos e fre-
glientam também um terreiro na vizinhanca. O pai, civil,
trabalha como engraxate num quartel; a madrasta, como
diarista num hotel do centro do Rio de Janeiro; um irmao
trabalha no estaleiro de Inhalma, outro é socio de uma ofi-
cina de motocicletas, em Imbarié, e a irmd estuda de noite.
Reginaldo: “Parei de estudar para trabalhar, agora estou
sem trabalho e sem estudo.””

Reginaldo j& passou por varios empregos trabalhou
de engraxate com o pai, como office-boy, em Botafogo,
numa loja de doces, em Copacabana, em obra, numa fabri-
ca de tecidos. Hoje trabalha s fazendo' navios e avides. A
instabilidade nos empregos, corresponde sua constdncia e
dedicacdo ao seu proprio trabalho: “Fico até tarde da noi-
te, fazendo {meus navios), sozinho, so eu e os pernilongos.”
E mais adiante: “Trabalho de dia e de noite, so ndo trabalho




assim no final da semana, que eu quero sair, ir na festa, em
Caxias, no baile, no clube.”

O trabalho de Reginaldo é feito na “‘varanda de tras”
da casa, onde estd a mesa que chama de “meu estaleiro’’.
A medida em que foi intensificando sua atividade como ar-
tista, foi ocupando espacialmente mais e mais varanda, que
antes era o lugar so6 das plantas ornamentais cuidadas por
sua "‘tia’’. Hoje, as plantas estdo agrupadas num canto da
area, e o “estaleiro’’ ocupa o resto do espaco, que é aceito
por toda a familia como sendo propriedade de Reginaldo.

O proprio Reginaldo é o que meihor conta sua histo-
ria: “Nunca andei de navio, ndo, s6 uma vez na barca de
Niterdi, com meu pai. Meu irmdo trabalha no estaleiro, ndo
vou la, mas ele me conta muita coisa. Comecei a fazer na-
vios jd aqui nesta casa, com 18, 19 anos, mas a vontade ja
me deu bem antes, quando morava na ilha (llha do Gover-
nador). De |4, dava para ver o estaleiro, bem longe, olhava
assim aqueles navios bacana .. . ai, na praia, vi umas ma-
quete, bem pequena, de caixa de sucrilho (miniaturas de na-
vios, em plastico, oferecidas como brinde), as vezes achava
um, dois, e guardava, né? E pensava em fazer uma coisa da-
quelas, ai comecei com lata de sardinha, botava na agua . . .
Pensava, poxa, vai ser muito dificil, mas tinha uma vontade
imensa de fazer Ai quando vim para essa casa, peguei
escondido de meu pai uma cola de vedar cano, peguei e co-
let um pedaco de lata, ai comecei a cortar lata, fiz uma ma-
quete bem pequena! Essa maguete hoje ndo existe mais, eu
dei para um irmdo meu, que casou. Ai fui fazendo, ai falei,
vou fazer avido também. Fiz um avido bem antigo, ai vendi
ele para um colega meu. Meus colegas vem, diz ‘'vende pra
mim’, os amigos pedem, se ndo dou, eles compram, assim
colega pobre, que nem eu, se ndo puder pagar, ndo gosto de
cobrar. Tenho vendido os navios mais em Caxias.”

Além da lembranca dos navios vistos de longe, na llha
do Governador, e do contato com as miniaturas de plastico,
Reginaldo tem como fonte de informagdo naval as imagens
da televisio — tanto navios que aparecem nos noticiarios
(como durante a Guerra das Malvinas), como os que figu-
ram em filmes. Para um leigo em assuntos marinhos, seus
navios, por proporcdo e detalhamento, parecem ser “‘realis-
tas’’: entretanto, segundo um oficial de Marinha (informa-
¢do pessoal), os navios ndo correspondem a tipos existentes,
sdo frutos da imaginagdo. Voltamos, assim, a colocacdo de
designer em potencial mencionada no inicio — pois, pelo
menos na visdo do leigo, se estes navios ndo existem, bem
que poderiam existir.

Esta parece, também, ser a reagdo do publico em ge-
ral. Reginaldo: “Quando saio de casa para levar um navio,
quando passo na Central, o que mais acontece é que todo
mundo fala: puxa, como o brasileiro é inteligente, depois di-
zem que sO americano é inteligente’, ai quando vou la fora
junta gente, fica todo mundo olhando, parece até que mata-
ram alguém . O pessoal diz: puxa, rapaz, vocé ndo era
pra estar aqui ndo, era para ter carro do ano, vocé com uma
arte dessas.” Mas eu acho que ndo é bem assim, é dificil ven-
der, né; todo mundo que vé fala por que vocé ndo vai no
Fantéstico, no Silvio Santos, mas seu eu for mostrar isto |3,
digamos, vou no Silvio Santos mostrar esta arte, ld € um
programa de masica, ndo faz nem sentido, né?"’

Além da referéncia implicita, de passagem, a violéncia
do cotidiano na Baixada Fluminense — se pessoas se agru-
pam, s6 pode ser por uma razdo, ‘‘parece até que mataram
alguém’’ — é de ressaltar, neste trecho, o reconhecimento
de sua arte por outras pessoas de seu meio, e a sensacao de
Reginaldo que a televisdo nao é o lugar, o espaco certo para
mostrar sua arte.



Alids, o reconhecimento e apoio do trabalho de Regi-
naldo por parte da familia (principalmente do pai), dos ami-
gos e das pessoas de seu meio em geral sdo pontos a consi-
derar neste momento. Os artistas /iminares, descritos por
Lélia Coelho Frota,® “provém de culturas populares, exi-
bindo uma produgdo artistica altamente individualizada e
simbolica, diversa dos padrfes de gosto regional em que
transcorreu a sua infancia e adolescéncia .. Liminares en-
tre a cultura onde se formaram e a que consome a sua arte
— em geral adquirida pelas pessoas da norma culta com ra-
zoavel poder aquisitivo das macrometropoles — eles paten-
teiam participar de um processo de mudanga enfatizado
pelas migragdes internas que todos realizaram, objetivado
na sua individualizadissima criagdo. No entanto, a leitura
das suas produgdes, exatamente por se encontrarem entre, é
acessivel tanto a norma popular quanto a erudita”’.

Reginaldo difere dos artistas descritos acima por ser
uma pessoa firmemente enraizada no “‘urbano’’. Nasceu na
metropole e por ela transita, seus valores e padrdes de gosto
sdo os mesmos compartilhados por sua familia, seus amigos
e pelas pessoas que encontra no trem da Central. Sua obra,
seus navios e avides, tem leitura imediata por todos — sdo
objetos presentes, conhecidos para essa populagdo atraveés
dos mesmos meios pelos quais Reginaldo os conhece, e ao
mesmo tempo distantes e inacessiveis — pois simbolizam,
com a possibilidade de neles viajar, locomover-se para outro
lugar (e, por extensdo, outra vida), um universo de poder
aquisitivo acima das possibilidades concretas dessa popula-
¢do.

Vale enfatizar, mais uma vez, a imensa "‘vontade de
fazer” de Reginaldo, que transcende as limitagOes de seu
meio, transformando os residuos e dejetos desse meio ndo
sO através da ‘‘vontade do fazer’’, mas também com a “von-
tade do belo”

Ana M. Heye

Lepa invengdo e do fazer”, Mercado Global, Rio de Janeiro, ano 3,
19786, p.20.

2 Artes populares: cultura material”, Artefato, Rio de Janeiro, ano
2,n212, p.10. .
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As fotos mostram alguns aspectos e momen-
tos de Reginaldo trabalhando em seu ambiente. Em
primeiro lugar, detalhes do “Madalena”, navio que
Reginaldo queria “jogar fora”’, mas que foi coloca-
do por seu pai no lugar de honra da sala, ao lado da
- televisdo. Depois, a mesa-estaleiro, na varanda de
trds, e Reginaldo mostrando seu trabalho, demons-
trando como corta a lata com tesoura. Um avido ja
quase pronto, faltando apenas a pintura e Reginal-
do demonstrando o movimento da colocagdo de
uma peca encerram a série.
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